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INTRODUCCIO

DEL REVERS A L’ANVERS

D’inici d’aquesta recerca parteix del revers d’un estendard, la plaqueta del qual
ens informa del taller on es va dur a terme. En el terreny de les arts decoratives
i industrials és for¢a habitual desconeixer ’autoria dels objectes. No obstant
aixo, sovint determinats autors —sobretot si sén arquitectes de la categoria de
Gaudi— sembla que legitimen el valor de les peces, i s’hi posen en joc qiies-
tions relacionades amb el prestigi o les lleis del mercat. Tot i aixi, si trobem
proves concloents que en justifiquen les atribucions, podem recompondre el
procés creatiu en termes de disseny. En el cas de 'estendard de ’Orfe6 Feliua,
podem saber com Antoni Gaudi va projectar l’artefacte que va ser executat a la
casa Hoyos, Esteva i Cia. 'any 1902. La relacié entre I'autor i ’'executor es plan-
teja aqui com una collaboracié amb la qual es vol fer realitat la idea del pro-
jecte amb la millor resolucié. A més a més, estendard és una pega original,
Unica, que no ens permet parlar de copia, reproduccié ni replica, tema que
sovint es relaciona amb I’autoria de les obres artistiques.

La bellesa i la singularitat d'una peca d’aquestes caracteristiques susciten tot
un seguit de preguntes, d’hipotesis i de respostes interpretatives. Hem intentat
recompondre’n la historia de manera integral, amb les aportacions realitzades per
Francesc Garriga (les quals adjuntem a tall d’annex). ’analisi d’aquesta mena
d’artefactes culturals, que en el tombant del segle x1x sén majoritariament efimers,
atorga a ’estendard de ’Orfe6 Feliua un caracter molt especial. Primerament, per
tal d’abordar el tema des del punt de vista de la disciplina vexillologica, I’hem si-
tuat en el context de 'obra gaudiniana, cosa que ens n’ha fet descobrir la idiosin-
crasia. D’altra banda, el caracter integral de I'objecte ideat respecte dels detalls
respon a un plantejament en que es relaciona ’harmonia de les parts amb el tot.

<estendard de ’Orfeé Feliua. © Foto: Montserrat Fontich.
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Detall del revers de estendard de ’Orfed Feliua.
© Foto: Montserrat Fontich.

Plaqueta metallica al revers de I'estendard. © Foto: Montserrat Fontich.
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INTRODUCCIO

«DESBLOQUEJAR GAUDI»,
UNA LECTURA INTERPRETATIVA DELS SEUS REVERSOS

L’any 1987, Ignasi de Sola-Morales va escriure un text, que abans havia estat una
conferencia, en el qual es plantejava «desbloquejar Gaudi». Segons ell, les dues
versions hegemoniques —la barcelonina i ’espanyola— compten amb inter-
prets que o bé consideren Gaudi com un cas inclassificable o bé ’exalten en la
figura de geni. Ambdues cares de la moneda tenen en comu I'estupefaccié o
l’admiracié que provoca la seva raresa singular. No obstant aix0, encara afegeix
que «hi ha hagut una tercera manera d’entendre el “cas” Gaudi, que és inten-
tant saltar per sobre de la dicotomia establerta per tal d’orientar el punt de
vista envers una lectura de la seva obra dins del moviment del modernisme».'
Es tractaria d’establir de quina manera s’articula una posicié arquitectonica fi-
nisecular que es defineix segons ’abast de la problematica que afronta i 'am-
plitud dels recursos que s’han de posar en joc (de caracter tecnic, compositiu,
figuratiu...), que ens fara entendre millor el significat de les obres i el posicio-
nament dels arquitectes del moment. En aquest sentit, el repte és veure quina
posicié ocupa Gaudi en aquest marc de referencia.

El 2022, en escriure aquestes linies, Juanjo Lahuerta, comissari de ’expo-
sicié del MNAC i després del Museu d’Orsay, ha intentat trencar novament
aquesta visio, encara hegemonica, per tal d’universalitzar la figura de Gaudi.
Pero, al nostre entendre, no ho aconsegueix perque el torna a isolar. Lahuerta
no té en compte que Gaudi no estava sol, siné que es va formar en una Escola
d’Arquitectura de Barcelona creada feia poc, on dibuixa els seus projectes amb
gran destresa i en sintonia amb P'esperit de la Renaixenca, en una ciutat en ple-
na transformacié i efervescencia constructiva, que no només mirava cap al nord
(Europa), siné que buscava vies modernes tenint en compte la tradicié. De
manera que situar Gaudi en el context de la fi de segle a Catalunya suposa una
mirada ambivalent, que apunta, per una banda, cap al passat i la historia, men-
tre que per altra esdevé lafirmaci6 d’un present que cerca un llenguatge sim-
bolic que el distingeixi de 'eclecticisme. Aixi, per exemple, la recuperacié i la
innovacio de tecniques i materials les trobem tant a les estructures metalliques
o de ferro colat com en les ornamentacions exteriors o interiors de les cons-
truccions. I encara, si desenvolupem el que Sola-Morales ja proposava des del

1 SoLA-MORALES, Ignasi de (1987), p. 38.
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nostre punt de vista, «desbloquejar Gaudi» en l’actualitat implicaria trencar
amb la seva autoria tnica i donar a coneixer la tasca que va dur a terme com a
«director d’orquestra» (simil que s’ha fet servir per parlar del paper de I'arqui-
tecte Llufs Domenech i Montaner i els seus collaboradors), ja que era capag
d’escollir i fer vibrar un conjunt d’inteérprets, els quals, de manera singular,
feien brillar cada instrument amb so propi. Es aixi com es podria discernir la
feina del seu equip i també les transferencies en altres creadors. Perque, des-
prés de tot el que s’ha aportat sobre Gaudi al llarg dels anys, convindria no si-
lenciar les aportacions de recerca dutes a terme per tal de clarificar i pluralitzar
el seu llegat. En definitiva, es tracta de trencar amb una autoria hegemonica, en
que tot és atribuible al «geni» per sobre d’altres artifexs, i obrir la mirada
envers les afinitats i les complicitats, d’amistat o de collaboracid, que ens per-
metran reconeixer altres creadors que han estat silenciats o bé poc estudiats,
com és el cas de Claudi Hoyos.

Dibuix de Joan Llaverias. La Veu de Catalunya (26/02/1903), edicié vespre, p. 3.

Hi apareix Gaudi en un local de la Lliga Regionalista, pocs mesos després de la realitzacié
de Pestendard de 'Orfeé Feliua, acompanyat de Prat de la Riba (tapat), el comte de
Gtiell, Francesc Cambd i Joan Maragall. La figura dreta que hi ha al costat dret de la

illustraci6 podria ser Claudi Hoyos, cofundador del partit.
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Quan l’arquitectura es converteix en espectacle, i 'arquitecte-artista esdevé
una categoria, el geni hegemonic ocupa la posicié més alta dins de la jerarquia
del grup. Tanmateix, per entendre ’ecosistema cultural de la fi de segle a Cata-
lunya, creiem que convé atendre el conjunt d’interaccions que compon la unitat
d’organismes interdependents que comparteixen un mateix context.

El canon hegemonic i la jerarquia de les arts, la cultura del projecte i del
treball, els encarrecs i les realitzacions, els condicionants de les trajectories
professionals, la personalitat o el caracter dels creadors, aixi com les tribunes
de difusié i de transferencia, sén alguns dels temes que cal considerar. Evident-
ment, no podem posar al mateix nivell ’encarrec d’un edifici (amb un client
que explicita els seus requisits) i la realitzacié d’un estendard, en que el registre
de la tradicié popular pluralitza ’adequacié del disseny a la funcié del grup
social.

P A la pagina segiient, detall del revers de I'estendard de 'Orfeé Feliua, amb la plaqueta del taller
Hoyos Esteva i Cia. © Foto: Montserrat Fontich.
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AL VOLTANT DEL TALLER HOYOS,
ESTEVA I CIA.

A finals del 1900, darrere la catedral de Barcelona i amb un pressupost humil,

s’installava el taller Hoyos, Esteva i Cia.,” en un discret segon pis del carrer

Paradis, on el taller i la botiga compartien espai. Va ser creat per dos joves en-

tusiastes, companys de ’Escola de la Llotja, Claudi Hoyos i Ayala, nascut a

I’Havana el 1875, que es va fer carrec
de la direccié del taller, i Joan Esteva i
Casals, un any més gran que el seu
soci, el qual esdevingué un prestigids
dissenyador que, amb els anys, va
continuar la societat en solitari.
Claudi Hoyos era un pintor i de-
corador que compaginava la direccidé
del taller amb les classes particulars
que impartia a la seva académia priva-
da de dibuix, pintura i art decoratiu.
Com a pintor, en destaca I'oli EI Dimo-
ni (presentat a la IV Exposicié Gene-
ral de Belles Arts i d’Industries Artis-
tiques, organitzada per ’Ajuntament
de Barcelona el 1898). Malaurada-
ment, la seva mort prematura, el 1905,
va estroncar la que hauria pogut ser
una prometedora carrera artistica.

Publicitat de la casa Hoyos Esteva i Cia., 1900.
Dibuix de Claudi Hoyos.
Collecci¢ de la familia Hoyos.

2 Per auna primera aproximacié monografica sobre el tema, vegeu SaLa, Teresa-M.; JOVE, Xavier

(2019), p. 265-307.
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Claudi Hoyos i Ayala, ¢. 1900. Foto: Pau Audouard.
Colleccié de la familia Hoyos.

En tot cas, el nucli veritablement transcendent que unia els dos amics de la
Llotja no era I’escola, sind el Cercle Artistic de Sant Lluc. Alla van coneixer el
tercer soci, un artista aficionat, el qual estava en condicions de completar
P’aportacié de capital que calia per constituir 'empresa gracies als seus cone-
guts negocis de pastes alimentaries. Francesc de Paula Figueras i Sagués, nascut
el 1872, era el fill petit de la familia que aleshores s’estava fent construir la
Torre Bellesguard, d’Antoni Gaudi. Francesc de Paula, potser per la seva aficié
artistica, era 'interlocutor habitual entre la familia i ’arquitecte, amb qui va
establir una franca amistat. Pero no va ser aquesta I'inica vinculacié amb Gau-
di, ja que el 1904 Francesc de Paula Figueras va esdevenir igualment soci capi-
talista del projecte de la Sala Merce que el pintor Lluis Graner havia encarregat
al seu amic en comu, el mateix Antoni Gaudi.

Desperit del Cercle Artistic de Sant Lluc, amb el guiatge de Torras i Bages, va
influir de manera decisiva en el taller Hoyos, Esteva i Cia. Els germans Llimona,
que havien estat membres fundadors del Cercle, hi van collaborar activament,
aixi com Antoni Gaudi, que n’era soci des del 1899. De fet, és un cercle d’afinitats
que s’amplia en altres cercles com la Lliga Espiritual de Nostra Senyora de Mont-

18





