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Lart és part de la produccié social; és productiu i produeix activament significats. Encara
més, l'art constitueix la ideologia, no es limita a illustrar-la. Es una de les practiques so-
cials a través de les quals se'ns construeixen, reprodueixen i fins i tot redefineixen visions

particulars del mén, definicions i identitats amb qué hem de viure.

Griselda Pollock (1987: 6)
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Ballar totes les musiques i saber quina musica ballem

Assumpta Bassas
Maria José Gonzdlez Madrid

Universitat de Barcelona

Per a una dona que s’enfronta amb la societat, no hi ha armadura més forta i més
senzilla que la seva admiracié de la grandesa femenina amb la qual entri en contacte.

Llibreria de dones de Mila, 2007

La historia de vida de Mari Chorda que tenim a les mans ens arriba en un moment espe-
cial. Tobra visual i plastica d'aquesta polifacética artista i activista feminista gaudeix d'una
merescuda atenci6 al nostre territori i més enlla. Vivim uns anys dol¢os, en qué el sistema
de lart catald finalment fa explicit un interés remarcable pel seu llegat creatiu i lesfera
social i mediatica dona amplia difusi6 a les seves paraules. Adquisicions dobra per part de
museus nacionals, homenatges, reportatges als mitjans de comunicacié, un clip al Teleno-
ticies migdia, una exposicié individual en una galeria d'art i un bon munt dentrevistes que
l'apropen a audiéncies noves. Cercles de recepcié i didleg que sexpandeixen avui més enlla
de les portes obertes al seu territori dorigen, les Terres de 'Ebre, i la preséncia en cercles
feministes, on les seves creacions artistiques i socials han estat acollides i estimades des de
fa més temps. Només cal apuntar, per citar-ne alguns exemples, la seva primera exposicié
individual itinerant el 2006 que va comengar a la seva ciutat dorigen, Amposta, “Mari
Chorda, Passar i traspassar 1960-2000", de la ma de I'amiga galerista Marisa Diez de la
Fuente; i la primera exposicié amb vocacié retrospectiva i cataleg amb textos de referén-
cia,“Vinc d'una zona humida. Mari Chord3’, a cura de lartista i poeta Marta Darder, al

Centre de Cultura de Dones Francesca Bonnemaison de Barcelona, el 2010.



Assumpta Bassas, Maria _José Gonzdlez Madrid

Vam conéixer Mari Chorda a finals dels anys noranta, a través de relacions co-
munes en Ambit del feminisme a Barcelona. Com a joves professores, entusiasma-
des per la seva meravellosa memoria dels seixanta i setanta i afamades per saber més
d’aquella generacié de dones lliures i lluitadores que seguien actives obrint camins, la
vam convidar a compartir poemes i experiéncies de vida amb les nostres estudiants
de Belles Arts. La trobada va ser intensa i molt bonica, i encara recordem el silenci
expectant que va fer-se al vestibul de la Facultat quan recitava i el dinar aplegades al
pati del bar, sota la figuera, assajant la complicitat politica entre professores, alumnes i
treballadores, en una universitat que es deixava habitar i transformar (sense idealitzar
aquells temps en els quals també es van produir aprenentatges dolorosos).

Des daleshores, la relacié amb Mari Chorda ha continuat trenant amistat i acom-
panyament professional en un munt docasions. Desenes de converses a casa seva, dinars als
bars i invitacions a classes on sempre comparteix generosament memories i reflexions amb
les més joves. Més endavant, textos' i conferéncies académiques en els indrets més variats, des
de centres civics fins a la Feminist Art History Conference de [American University a Was-
hington, el 2018; entrades en enciclopedies® i viquipédies; la gestié de la seva participaci6 en
l'exposicié “The Wotld Goes Pop” a la Tate Modern de Londres i el divertit i emocionant
viatge a la inauguracié, el 2015; la cilida trobada de dones a la seva exposicié “Llots i torbes” a
Lo Pati dAmposta, el 2017, etc. Per a nosaltres i per a totes les que, com nosaltres, han tingut
la sort de compartir projectes enriquidors amb Mari Chorda, aquest és, doncs, un moment
molt especial en qué podem participar de la seva felicitat quan ha arribat 'hora del reconei-
xement social que honora la seva historia i contribucié a una cultura comuna. Una cultura de
la llibertat i de la creativitat artistica i social com a politica activa de resiliéncia.

De la mateixa manera, també aquest és un moment interessant per a les inves-
tigadores feministes, ja que ens permet preguntar-nos precisament sobre la dimensi6
simbolica del que estem vivint, sense anim d'abaixar ni un decibel la musica de celebra-
ci6, sind per fer allo que precisament li agrada molt fer a Mari Chorda: moure el cos al
so de la musica, tot sabent quina musica ens agrada ballar.

L... volem ballar-les totes! Perqué sabem de les paraules de Ianarquista Emma Gold-
man: ‘si no puc ballar, aquesta no és la meva revolucié”. Volem ballar la meravellosa musica
que sentim quan el mén es desvetlla per contemplar, gaudir i abragar sense recances i amb
apassionament lexperiéncia femenina creadora que ha estat nodrint des de sempre les re-
lacions socials i culturals. Tanmateix, és interessant situar-nos amb perspectiva en el mapa
daquesta onada expansiva desdeveniments que estan tenint lloc en el marc de la cultura

artistica de les institucions, del mercat de lart i de les empreses mediatiques. Es rellevant

1 GonzALEZ MADRID, Maria José (2017).El café-bar laSal i laSal, edicions de les dones’, Moments Historics de les dones a
Catalunya. Barcelona: Institut Catald de les Dones / Biblioteca Virtual de Investigacion Duoda-Universitat de Barcelona.

2 Bassas ViLa, Assumpta (2019). Entrada biografica i comentaris dobra de Mari Chorda a La pintura catalana. Sego-
nes avantguardes. Barcelona: Enciclopédia Catalana, pag. 220-21 i 335.
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deixar per escrit que aquest escenari s ha esdevingut després d'un interessant treball de fons.
Nombrosos textos de catileg, exposicions monografiques i estudis d'investigacié cientifica
van iniciar-se als anys noranta i han anat creixent al llarg d'aquests tltims 10 anys. Aquesta
tasca dacompanyament a la trajectoria artistica de Mari Chorda va néixer fruit de la seva
tossuda forca per fer-nos particips de les seves passions i horitzons de llibertat. A la llum
de les seves converses ha crescut I'interés d'investigadores culturals arrelades al territori am-
posti —sovint impulsades per les politiques culturals locals. No menys important és posar
al mapa l'impuls que ha representat la forca de la politica de les dones en aquest final de
segle xx i com ha calat a la universitat. En aquest tltim sentit, tenim la fortuna de comptar
amb un treball d'investigaci6 acurat sobre la trajectoria i Iobra de Chorda realitzat per una
fornada de professores i historiadores feministes de Iart de la generacié dels 90 que van
formar-se en didleg amb la politica feminista de base i han funcionat en xarxa i com a pont
per fer emergir especialment la seva contribucié visual i plastica en ambits de la cultura
contemporania nacional i internacional. Per exemple, la gestié per a la incorporaci6 de la
seva obra en exposicions com “Feminismes!’, en la secci6 dedicada a l'avantguarda feminista
dels anys setanta, al CCCB (2020), que mostrava obres de la Verbund Collection de Viena
al costat de les artistes catalanes i espanyoles que també van destil-lar en les seves obres el
feminisme de la segona onada en col-leccions de museus nacionals. Un relat necessari que
un dia valdra la pena escriure amb detall per comprendre aspectes reals del funcionament
de la recepci critica de lobra d'una artista en el sistema de lart actual.

A través de lacadémia feminista viva —que, per fortuna, ja existeix avui al nostre
pais— les contribucions culturals i artistiques de Mari Chorda formen part de camps des-
tudi variats que estan transformant radicalment les narratives de la historia recent de lart i
la percepci6 de I'imaginari visual del nostre passat creatiu. Per exemple, els seus Autoretrats
embarassada ila série Vaginals, iniciats als seixanta, tenen un lloc destacat en la historia del
“protofeminisme’, que la historiadora grega Kalliopi Minioudaki ha rastrejat en propostes
internacionals del pop art,’ per arribar a la conclusié que existeix un “pop art feminista”i que
el feminisme en lart comenga abans de la generacié de practiques conceptuals i performan-
ces que el van portar a lescena massiva als setanta.* Aix{ mateix, sén essencials per explicar
la llibertat femenina en lart en la segona onada de feminisme a Catalunya.” Paral-lelament,

lexperiéncia de cocreacié del bar-biblioteca laSal és ja un capitol en el panorama despais de

3 Minrtoupaxi, Kalliopi (2010). “Pop Proto-Feminisms: Beyond the Paradox of the Woman Pop Artist’, SacHs,
Sid; Mintoupakr, Kalliopi [eds.] (2010). Seductive Subversion: Women Pop Artists 1958—1968. Nova York: Abbeville
Press, pag. 90-143; i Mintoupaks, Kalliopi (2015). “Feminist Eruptions in Pop, beyond Borders’, MoRrGAN, Jessica;
FriGery, Flavia [eds.] (2015). The World Goes Pop. Londres: Tate Modern, pag. 73-95.

4 Bassas ViLa, Assumpta; GoNZALEZ MADRID, Maria José (2021).“Las artistas y el pop art en Catalufia en la década
de 1960: Carme Aguadé, Silvia Gubern, Mari Chordd", Asparkia: investigacion feminista, 38, pag. 315-340.

5 Bassas ViLa, Assumpta (2010). “Feminismo y arte en Catalufia en las décadas de los sesenta y setenta. Escenas
abiertas y esferas de reflexion’, AL1AGA, Juan Vicente; Mavavo, Patricia [eds.]. Genealogias feministas en el arte espafiol:

1960-2010. Madrid: This Side Up, pag. 229-252.
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creacié de dones a Europa.® També sabem que lobra visual i plastica de Chorda comparteix
amb altres artistes de diferents llocs d'Espanya un lloc destacat en la genealogia feminista de
lart espanyol, un altre camp de treball fonamental impulsat per lexposici6 i catileg de Patri-
cia Mayayo i Juan Vicente Aliaga al MUSAC, el 20107, Tampoc no podem oblidar-nos del
territori d'investigaci6 sobre la historia del feminisme a Catalunya que tan bé va registrar el
llibre Feminismes de la transicié a Catalunya. Textos i materials, de Conxa Llinas Carmona,
en qué lobra pictorica de Chorda il-lustra la portada.®

La historia de vida elaborada per la professora Nuria Gil Duran subicaria en
aquest corrent de recerca cientifica i fa la interessant tasca de sintetitzar dades testi-
monials anteriors per afegir-ne daltres de noves, obtingudes de Iestudi de documents,
fotografies i converses amb lartista. Un recorregut que ofereix una perspectiva que no
tenfem fins ara: el testimoni i memoria dels rastres fecunds que deixa lexperiéncia de
vida d'una dona, sense separar la vida personal de la professional, alld individual dallo
collectiu, ja que una vida no es viu mai parcel-lada. A través del balcé de les paraules,
lautora ens aproxima a un itinerari vital que contribueix a contextualitzar les poliface-
tiques i multiples activitats d'aquesta artista, poeta i activista cultural i feminista, amb
molts més detalls dels que coneixiem fins ara. En llegir-lo obtindrem perspectives sobre
la historia de vida d'una dona que, com “moltes altres dones’, sap reconéixer i desplegar
la llibertat amb queé va venir al mén i de la qual se sent mereixedora, hereva i amb el
compromis de compartir-la des del gaudi. Una dona que, com “moltes altres dones’, ha
luitat contra els determinismes patriarcals de génere i la violéncia literal i simbolica del
patriarcat. Una dona que com “moltes altres dones” ha volgut i vol, per damunt de tot,
celebrar el plaer de ser dona escampant el secret“a veus” que va descobrir en la revolucié
feminista, que la vida és per gaudir del que ens dona i de les relacions amb daltres.

Aquesta experiéncia de mediacié femenina, de relacionar-se amb el mén, amb el
coneixement, amb la creacié i amb la vida a través de “moltes altres dones” i amb “moltes
altres dones’, Mari Chorda I'ha posat al centre de la seva historia vital, segurament tre-
nant intuicié i desig. Qui coneix Mari Chorda sap que la seva vida esta sembrada de pro-
jectes en relacié amb dones amb qui compartir anhels, inquietuds, idees i realitats. I sap
del protagonisme de les relacions d‘amistat, que s6n les que ens fan sentir profundament,
a cadascuna, que som qui som i som com som perqué hem escollit fer-nos des d'aquestes
relacions. I son les relacions entre dones les que ens porten més enlla perqué contribuei-
xen a donar existéncia a alld que fem.

Mari Chorda ha reconegut, al llarg de la seva vida politica, creativa i artistica, au-
toritat a moltes altres dones: Marisol Panisello quan Chorda era petita, Soledad Sevilla

6 Jakusowska, Agata; DEepwELL, Katy [eds.] (2018). All-women art spaces in Europe in the long 1970s. Liverpool:
Liverpool University Press.

7 AvL1AGA, Juan Vicente; Mavavo, Patricia [eds.] (2013). Genealogias feministas del arte espariol, 1960-2010. Madrid: This Side Up.

8 LLinAs Carmona, Conxa (2008). Feminismes de la transicié a Catalunya. Textos i materials. Barcelona: Horsori Editorial.
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quan estudiava a Barcelona, les dones de laSal, Anna Diaz-Plaja, Txiqui Berraondo,
Anna Subirana, Marisa Diez de la Fuente, Elsa Plaza, Montse Clavé, Conxa Llinas,
Marta Darder, Lluisa Julia, Carme Vidal, Teresa Sanz, Meri Torras, Lluisa Ortinez, i
un llistat ben llarg... i ha creat, des d'aquestes relacions, espais i projectes fonamentals de
la lluita feminista a la Catalunya de les tltimes décades del segle passat i inicis del xx1.

Recongixer autoritat femenina és, des del feminisme de la diferéncia, una prac-
tica politica. La pensadora italiana Lia Cigarini ens diu que l'autoritat femenina no és
una resposta ni tampoc el contrari de lautoritat tradicional (masculina), que sidentifi-
ca amb un exercici de poder. Al contrari que el poder, lautoritat no sexerceix, siné que
es reconeix en una altra i circula. La practica de l'autoritat femenina reprén letimologia
de la paraula, auctoritas, vinculada a auctoria. Reconéixer autoritat vol dir reconéixer
alld que una altra dona ha fet i que ens serveix com a model o com a inspiracié de vida
i de pensament. Lautoritat femenina només té lloc en la relacié. Vol dir reconéixer en
l'altra una“interlocutora magistral’, en diileg amb una altra dona, 0 amb els seus escrits
o creacions, considerar-la una mestra i una mediacié amb el mén. Es, per tant, una me-
sura d'existéncia i una genealogia dels sabers per estar i per actuar al mén. Lia Cigarini
assenyala també que la practica que crea autoritat simbolica de dones crea també una
realitat social i dona eines per a la critica del sistema de poder.

Contemporaniament, i en el marc de la revoluci6é feminista, la poeta Adrienne
Rich havia pensat i proposat, com una gran possibilitat politica per a les dones, la impor-
tancia de trobar camins i espais on poguessin coincidir Ienergia de les relacions i lenergia
de la creacié. Mari Chorda, des dels inicis de la seva carrera creativa, va saber trobar-los
ambdés, des de la passi6 per la creativitat amb les paraules i els pinzells, i des de la confi-
anga en la creacié col-lectiva despais i propostes que avui configuren realitat social.

Es interessant adonar-nos, doncs, que lespecial alegria que ens travessa lespina-
da a moltes quan celebrem el reconeixement de les aportacions d'una dona a la cultura
femenina i mixta de la humanitat respon en part al fet que, avui, podem dir que lex-
periéncia femenina del mén ja pot ser llegida i mirada amb la singularitat que aporta i
no com una excepcid ni com a representativa de caréncies o d’heroicitats en narratives
victimistes o hagiografiques. La naturalesa d'aquesta alegria és el que anomenariem
una emocié-evidéncia, i és Iargument més clar que tenim —no per casualitat ens ve de
la saviesa del cos— que podem “gaudir sense fingir”. La creaci6 de les dones al mén
existeix definitivament —"“ha vingut per quedar-se’, que diuen ara— i té el pes que
existeix una realitat esperancadora. Ens ho diuen els fets i les paraules que unes i altres
anem posant al mén sobre la singularitat i fecunditat de les nostres relacions, sobre la
grandesa que es desprén de la vida de les dones creadores de fills i filles que no parim
mai per anar a la guerra sind per transitar amb alegria profunda els vincles entre els

mots sagrats i el mén del carrer.
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Prefaci

Ens trobem immerses en el segle del feminisme. El segle xx1, i encara més la década
dels anys vint, es consolida com el de la reivindicacié de la dona en tots els ambits. Aixd
no significa que la preséncia de les dones en el mén de la ciéncia, la cultura, lempresa,
l'agricultura, la politica, en I'ambit judicial o en el sector economic tingui un reconeixe-
ment significatiu veritable i de fons. Pero si que és cert que visualitzar i donar relleu ala
trajectoria de tantes dones i de géneres diversos ha de normalitzar la igualtat, cosa que
pot fer disminuir els prejudicis establerts durant tants segles i, en certa manera, evitar
ignorancies i la prevalenca destereotips imposats pel patriarcat, concepte antropolodgic
dorganitzaci6 social i cultural que ideoldgicament defensa la superioritat dels homes
sobre les dones.

Estem observant, fins i tot, que en alguns casos preval la discriminaci6 positiva
per poder eliminar aquest greuge antic o present. Podem afirmar que aixo sera sufici-
ent? Es evident que no: la preséncia de les dones és només un fet de tants i tants que
shan d'introduir com a reals, verificables i rellevants, i justament és per aixd que cal
sumar accions, relats, memories i visualitzacions en tots els sectors.

Les dones hem de mostrar de forma permanent que tenim la mateix capacitat i
que actuem en llibertat: aixd vol dir ser. Ser entés com la manera dexpressar-nos, dor-
ganitzar-nos, de relacionar-nos i de manifestar-nos amb qui vulguem, com vulguem,
on i quan vulguem. Precisament és el cas, encara que obviament no és I'inic, de la
nostra protagonista, Mari Chorda Recasens, coneguda com a Mari Chorda. Durant
molts anys hem tingut la mala praxi de no esmentar el segon cognom de les dones i els
homes, que al nostre pais fa al-lusié al cognom de la mare, i és rellevant no oblidar-lo.
Perd, dit aixd, endinsem-nos en la vida i la trajectoria d'una dona que ha lluitat per
viure en llibertat i que, de fet, ho ha aconseguit. El seu activisme social, creatiu i literari
I'han convertida en referent del panorama feminista a Catalunya, aixi com de la xarxa

creativa de l'art i de les lletres.
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Niria Gil Duran

Des d'un inici, per molt que l'art, en primera instancia, és intrinsecament plastic, cons-
tatem unes manifestacions artistiques carregades de missatges i de pensaments que desitgen
arrelar de forma transversal en les generacions que comparteix, generacions que en un futur
tindran gran repercussi6. Ara ja som conscients que l'art és social i també politic, que reflec-
teix el context mitjancant les formes cromatiques, volumétriques o objectuals. Permet que
romangui la for¢a del discurs que es pretén transmetre; més que la recreacié gestual, impera
la rotunda reflexié sobre el que es vol explicar i com fer-ho per donar-hi significat i que lobra
perduri en el temps. D'igual forma destaquem lempremta de Mari Chorda en la seva vessant
de poeta,' que també esmentem i analitzem i a la qual dediquem lepileg,

Aixi, aquesta publicaci6 pretén donar a conéixer encara més Mari Chorda. La seva
trajectoria professional i personal és tan rellevant que ens ha semblat imprescindible elabo-
rar un recull que sorgeixi de la recerca completa del que s'ha escrit sobre ella i la seva projec-
cié artistica. Ens ha semblat imprescindible per al mén de lart, per al de la poesia, per al del
feminisme, per a lactivisme pioner, per al mén editorial i per al territori dels seus origens,
Amposta, on sha sentit sempre tan arrelada per molts motius: la seva familia; el negoci
familiar de Casa Chorda; Lo Llar, lespai ludic i cultural que hi va fundar... I, és clar, també
han estat grans lligams el riu, el mar i la terra de qué tant ha fruit des de la seva infantesa
i durant les seves breus o llargues estades. Aquesta publicacié hauria daportar significacié
fonamental a Catalunya i a I'Estat espanyol, per la relacié que ha tingut amb diferents insti-
tucions culturals i la coneixenga que ha mantingut amb persones, del seu entorn més proper
o llunyanes, sovint rellevants i en altres ocasions dones 0 homes anonims, que 'han influen-
ciada. Mari Chorda ha conegut diversos paisos europeus, ha passat una part de la seva vida
a Franga, i també a Anglaterra, on la darrera década shan interessat per la seva obra, com
a |'Estat espanyol. Aixo afegeix un altre motiu a la justificaci6 de la publicacié: que puguin
restar recollides moltes de les obres realitzades en les diferents etapes artistiques, sense dei-
xar de donar protagonisme a la selecci6 de poemaris dels quals és autora.

Entenem que una forma agil de relatar una historia de vida és seguint el métode
tragat per la linia del temps, és a dir, la cronologia. Ho defenso no només com a histo-
riadora, sin6 també com a docent i ensenyant. Podem fer salts d'un tema a laltre, quan
calgui, perd el procés i progrés dels fets amb les causes i conseqiiéncies d'una historia de
vida poden facilitar la narracié amb més coheréncia i permetre que sentenguin millor.
Com era Mari Chorda als 15 anys? A qué aspirava quan va anar a Paris amb la seva pa-
rella? I Lo Llar, va suposar una revolucié social i cultural a Amposta? Qué pretenia fer
com a fundadora d'una editorial feminista? Per qué décades després va estar més de 18
anys sense pintar? S6n els anomenats “silencis pictorics” (Marisa Diez de la Fuente), o

“una ferida dolorosa, perd ja hi tornaré” (Mari Chorda)? Tot aquest seguit de giiestions

1 Mari Chorda prefereix que l'anomenem poeta i no poetesssa.

2 En les referécies a aquest espai, es mantindra l'article lo, excepte en els casos que aquest es contregui.
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probablement podran trobar resposta al llarg d'aquestes pagines, resultat d'una recerca
exhaustiva i d'un contacte directe amb la protagonista. Podriem anomenar-ho també
una biografia autoritzada. No hi apareix ni una linia que Mari Chorda no vulgui que hi
aparegui. Cal destacar que no es tracta d'una dona carregada de recances o de complexos
que hagin acabat sent tabus en la seva vida; ans al contrari, Mari Chorda és una dona
que parla de forma clara, directa i contundent. I no ho fa ara que sapropa a la década
dels 80, ho ha fet sempre, amb la qual cosa ha ajudat a trencar la invisibilitzacié de les
dones i a generar un viratge radical, tant en I'imaginari col-lectiu com en la resolucié
efectiva en la praxi vital.

A més del que ja s’ha esmentat en referéncia a la justificacié que socialment i
cultural té aquest llibre, hi ha una part de proximitat, ja que conec de fa molts anys
lactivista feminista, artista i poeta. Es una familiar molt propera dAnna Orti Chorda,
amb qui vaig compartir tota la meva infancia i joventut a Amposta, tant a l'escola com

fora. Jo ja coneixia la seva tia Mari, i quan teniem uns 15 anys, Anna un dia em va dir:

—La meva tia ara viu a Barcelona i ha fundat una editorial amb un grup de dones,
venen unes agendes feministes. En vols comprar una?

—Clar que si.

I li vaig encarregar I'agenda de laSal.’

Sén moltes les autores que han aprofundit en tot el que relaciona lart i el femi-
nisme: artistes, historiadores de l'art, mecenes o col-leccionistes. Sén majoritariament
dones, que han aportat una quantitat ingent d'informacié a“la nova historia de l'art, la
historia critica de l'art o la historia de l'art radical’, en paraules Lluisa Faxedas (2009),
amb diversos textos incipients a partir de la década dels setanta, concretament als Es-
tats Units i a la Gran Bretanya. Noms com els de Griselda Pollock, Lise Vogel, Lucy
Lippard, Laura Mulvey, Joanna Frueh o Whitney Chadwick van fer grans aportacions.
La possible resposta a la pregunta que dona nom al treball de Linda Nochlin Per qué
no hi ha hagut grans dones artistes? (1971) ens conduiria a una suma d'idees anqui-
losades que no han permeés donar-los les mateixes oportunitats, visibilitzar-les i, per
tant, donar-les a conéixer i reconéixer-les, tenint ben present que tota l'arrel patriarcal
sengreixa mitjancant la cirrega politica en contextos autoritaris, lluny encara de la de-
mocracia i la igualtat. Vaig poder aprofundir en aquestes valoracions en una série de
conferéncies presentades a partir de I'any 2013 a la Universitat Rovira i Virgili i altres
institucions. Perd per donar relleu a les dones cal anar més enlla de les conferéncies, de
les xarxes socials i de les celebracions internacionals de cada dia 8 de marg. Cal aplegar
totes aquestes accions publicant, divulgant i donant a conéixer, fent vida dempremta

feminista cada dia.

3 laSal editorial apareixera escrita amb la lletra inicial minticula i sense espai entre l'article i el nom per voluntat de Mari
Chorda, d'acord amb el grafisme original.
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1942. Mari, la xiqueta de Casa Chorda. Amposta

Comencen els anys de vida de la tercera filla de la familia Chorda-Recasens, amb el
seu pare, Ramon Chorda Prades, i la seva, mare Conxa Recasens Solé. Mari Chorda
neix el 14 de maig de 1942, va créixer sent la petita de la casa. Els dos germans grans
van néixer abans de la guerra. Ramon, nascut el 1926 i amb qui es portava setze anys,
va formar familia, es va instal:lar a Tortosa i va dedicar-se al mén del comerg. Amb la
seva germana Conxita, nascuda el 1928 i catorze anys més gran que ella, hi va conviure
més perqueé es va quedar a Amposta, posteriorment amb familia i més tard establerta
al local comercial que ja funcionava als baixos de la casa on van créixer.

Pensem que és crucial que Mari es portés tants anys amb el seu germa i la seva
germana. Sense entrar en precisions d'analisi psicologica, cal constatar que va créixer
amb moltes atencions, sent lalegria de la casa, la xicoteta, cosa que podem pressuposar
que li va proporcionar molta seguretat i alhora un caricter extravertit i decidit. Ser la
petita d'una familia gran segurament afavoreix rebre grans miraments de part de tots i
totes. Aleshores li agradava molt jugar, les ciéncies naturals i la literatura eren les mate-
ries que més lentusiasmaven i sempre mostra molta inquietud per aprendre.

Va rebre una gran influéncia dels seus iaios materns, Maria i Alfons, establerts
a Amposta des de l'any 1911 i que, per la seva edat i disponibilitat en aquella época, es
van poder ocupar de la petita moltes estones. També sen cuidava Marieta Papasseit,
a qui Mari adorava i de la qual recorda com ja de bon mati es posaven a cantar i sho
passaven la mar de bé. A casa li ensenyaven a llegir jugant a cartes, pero el iaio també
li ensenyava a ballar, cosa que I'ha apassionada des de sempre, encara ara. Per la banda
del pare, els seus predecessors, Pepe Chorda i Teresa Prades, provenien de Vila-real,
Castelld. Arribaren a Amposta al voltant del 1915 per dedicar-se al comer¢ ambulant
amb la témbola La mufeca ideal, i van instal-lar-s'hi de forma permanent obrint un

negoci en un local llogat al carrer Major, 33 que faria créixer una nissaga lligada al
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Chorda. 1924 (QueraLT & SuBIrRATS 1996).

20



	Ballar totes les músiques i saber quina música ballem
	Prefaci
	Història de vida i cronologia
	1942. Mari, la xiqueta de Casa Chordà. Amposta
	1945. Col·legi de les Carmelites Missioneres Teresianes, Amposta
	1952-1959. Interna al Col·legi de les Teresianes, Tortosa
	1956-1960. Els primers guardons a Amposta
	1960. Exposició al Casino Recreatiu i Instructiu d’Amposta
	1961. Batxillerat i Magisteri a l’Escola Normal. Tortosa, Tarragona i Barcelona
	1959-1965. Finalitza Belles Arts a Barcelona
	1965-1966. Estada i habitatge a París
	1966. Àngela i el teatre, Amposta
	1968. Obre Lo Llar a Amposta
	1971. Beca Jaume Sabartés, Ajuntament de Barcelona - Museu Picasso
	1975. Mari a la televisió
	1976. Mari Chordà, poeta
	1976. Primeres Jornades Catalanes de la Dona
	1977. L’obertura del bar-biblioteca feminista laSal
	1977. Las Entrañablesas
	1977. Revista Teoria y Práctica
	1978. laSal, edicions de les dones
	1978. Quadern del cos i l’aigua
	1980-2010. Barcelona-Amposta-Barcelona
	1980. Cançó “Petenera de la mar”
	1982. Revista Dones en lluita
	1988. Revista Amposta
	1989. Cap a Mèxic
	1990. Cap a Nova York
	1991. El pis de Barcelona
	1992. Donanatge
	1997-1998. Participa en l’exposició col·lectiva “Pintors del Montsià ”, en homenatge a Soriano-Montagut, a Amposta, i a “Brossarada o efectes de festejar a Joan Brossa”, al Centre Cultural de les Terres de l’Ebre, a Tortosa.
	1998. Presenten l'acció "Somnis retrobats" en el marc de l'exposició "Sueños perdidos" d'Elsa Plaza, a la Biblioteca Comarcal d'Amposta.
	2000. Agenda de laSal 2000
	2000. Exposició “Passar i traspassar, 1960-2000”, Amposta
	2002. Universitat Rovira i Virgili
	2004. Exposició “Cadàvers exquisits... un pretext”
	2007. Exposició “Vinc d’una zona humida”
	2010. Exposició “ImaRges”
	2013. Seminari “En torno a ‘Genealogías feministas en el arte español: 1960-2010’”
	2015. Exposició “The World Goes Pop”
	2016. Biografies Ampostines
	2016. Homenatge a Simone de Beauvoir
	2016. Exposició “Plural Femení. Dones artistes de les comarques de Tarragona. El repte 1870-1950”
	2017. Exposició “Llots i torbes”
	2017. Elles! 65 dones oblidades de la història
	2018. Exposició “Liberxina. Pop i nous comportaments artístics, 1966-1971”
	2019. Dia Internacional de les Dones al Museu Nacional d’Art de Catalunya
	2019. Exposició en suport al CAP de la Misericòrdia Nord del Raval a la capella de la Misericòrdia de Barcelona
	2019. Exposició “Feminismes!”
	2020. FAN BCN amb... l’artista i feminista Mari Chordà
	2021. Galeria Cientomasuna
	2021. L’art de postguerra i segona avantguarda, 1940-1980
	2021. Transformar la mirada: la visibilitat de les dones artistes
	2021. La mirada feminista. Perspectivas feministas en las producciones artísticas y las teorías del arte
	2021. ARCO amb la Galeria Mayoral
	2021. Exposició “L’underground i la contracultura a la Catalunya dels 70”
	2021. Plaça Mari Chordà, Amposta
	2021. #donART
	2021. “L’ermita sota l’aigua”, Museu de Tortosa
	2021. XV Festival Chileno Internacional del Cortometraje de Santiago Fesancor
	2021. Territori contemporani
	2022. No com un so
	2022. Artiga
	2022. Galeria Mayoral, París
	2022. Una maduresa de jove adolescent punyent i permanentment reivindicativa


	Obra artística
	L’Art és polític

	Obra poètica de Mari Chordà
	Una geganta formiga rosa
	Bibliografia de l’epíleg

	Bibliografia
	Dancing to all sorts of music and knowing which music we’re dancing to
	Preface
	Life history and chronology
	1942. Mari, the girl from Casa Chordà, Amposta
	1945. College of the Teresian Missionary Carmelites, Amposta
	1952-1959. Boarding at the Teresian College in Tortosa
	1956-1960. First awards in Amposta
	1960. Exhibition at the Casino Recreatiu i Instructiu cultural centre in Amposta
	1961. High school baccalaureate and teacher training at the Escola Normal. Tortosa, Tarragona and Barcelona
	1959-1965. Fine Arts in Barcelona
	1965-1966. Stage and living in Paris
	1966. Àngela and the theatre, Amposta
	1968. Lo Llar, Amposta
	1971. Jaume Sabartés Grant, Barcelona City Council/Picasso Museum
	1975. Mari on television
	1976. Mari Chordà, poet
	1976. First Catalan Women’s Conference
	1977. The opening of laSal feminist bar/library 
	1977. Las Entrañablesas
	1977. Teoria y Práctica (Theory and Practice)
	1978. laSal, edicions de les dones
	1978. Quadern del cos i l’aigua (Notebook of the Body and Water)
	1980-2010. Barcelona-Amposta-Barcelona
	1980. Song “Petenera de la mar”
	1982. Dones en lluita magazine
	1988. Amposta Magazine
	1989. Mexico
	1990. New York
	1991. Mari’s apartment in Barcelona 
	1992. ‘Donanatge’
	1993. “Artists of Montsià” exhibition
	2000. laSal agenda 2000
	2000. “Passar i traspassar, 1960-2000" (Back and forth, 1960-2000) exhibition, Amposta
	2002. Universitat Rovira i Virgili
	2004. “Cadàvers exquisits... un pretext” (Exquisite corpses ... a pretext) exhibition
	2007. “Vinc d’una zona humida” (“I come from a wetland”) exhibition
	2010. The exhibition “ImaRges”
	2013. Feminist genealogies in Spanish art: 1960-2010 seminar
	2015. “The World Goes Pop” exhibition
	2016. “Biografies Ampostines” (“Biographies of Ampostans”)
	2016. Tribute to Simone de Beauvoir
	2016. “Plural Femení. Dones artistes de les comarques de Tarragona. El repte 1870-1950” (“Feminine Plural. Women artists from the Tarragona area. The 1870-1950 challenge”) exhibition
	2017. “Llots i torbes” (“Sludge and soil”) exhibition
	2017. Elles! 65 dones oblidades de la història (Them! 65 forgotten women in history)
	2018. The exhibition “Liberxina. Pop i nous comportaments artístics, 1966-1971” (“Liberxina. Pop and new artistic behaviours, 1966-1971”) 
	2019. International Women’s Day at the National Art Museum of Catalonia
	2019. Exhibition in support of the Misericòrdia Nord del Raval Primary Care Centre in the Chapel of the Misericòrdia in Barcelona
	2019. “Feminismes!” (“Feminisms!”) exhibition
	2020. FAN BCN with ... artist and feminist Mari Chordà
	2021. Cientomasuna Art Gallery
	2021. The exhibition “L’art de postguerra i segona avantguarda, 1940-1980” (“Post-war Art and the Second Avant-garde, 1940-1980”) 
	2021. “Transformar la mirada: la visibilitat de les dones artistes” (“Transforming the gaze: the visibility of women artists”)
	2021. “The Feminist Gaze. Feminist Perspectives in Artistic Productions and Theories of Art”
	2021. ARCO with the Mayoral art gallery
	2021. The exhibition “L’underground i la contracultura a la Catalunya dels 70” (“The underground and counterculture in 1970s Catalonia”) 
	2021. Plaça Mari Chordà, Amposta
	2021. #donART
	2021. “L’ermita sota l’aigua” (“The underwater hermitage”), Tortosa Museum
	2021. Fifteenth Chilean International Film Festival of Santiago, Fesancor
	2021. Territori contemporani (Contemporary territory)
	2022. No com un so (Not like a sound)
	2022. Artiga
	2022. Mayoral Gallery, Paris
	2022. The mature years of a feisty, constantly campaigning teenager 



	Artistic works
	Art is political

	Poetry by Mari Chordà
	A gigantic pink ant




