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La coleccién editorial de musica
Consonantia y el fondo de musica de la
Universidad de Barcelona: una apuesta

por el estudio del patrimonio musical

El Centro de Recursos para el Aprendizaje y la Investigacion
de la Universidad de Barcelona y su Biblioteca de Fondo An-
tiguo (CRAI Biblioteca de Fondo Antiguo de la UB) gestiona
un importante fondo documental antiguo que, aunque no
dispone de una seccién musical propia, conserva un buen
ntmero de piezas, tanto manuscritas como impresas, de gran
interés musical y musicolégico. Nos referimos fundamental-
mente a tratados, partituras y libretos de oratorios, villancicos
y Operas.

La coleccién del CRAI procede bdsicamente de las bi-
bliotecas de los conventos de Barcelona, cuyos fondos llega-
ron a la UB a raiz de los acontecimientos politicos y sociales
y de las desamortizaciones del segundo tercio del siglo xrx.
Asimismo, conviene tener en cuenta que algunas de estas bi-
bliotecas eran especialmente valiosas y abrian, ademds, sus
puertas al publico estudioso, tanto de forma oficial como ta-
cita. Son circunstancias que explican, sin duda, la particular
riqueza del fondo del CRAI Biblioteca de Fondo Antiguo,
que invita a desarrollar numerosos estudios de interés y de
contenido muy diverso.’

De este modo, atendiendo al riquisimo fondo musical
que custodia el CRAI Biblioteca de Fondo Antiguo, todavia
poco estudiado,” a través del proyecto de investigacion coordi-
nado de I+D+i del CSIC «El patrimonio musical de la Espafia
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moderna (siglos xviI-xviin): recuperacion, digitalizacién, and-
lisis, recepcidn y estructuras retdricas de los discursos musica-
les», junto con los responsables del CRAI Biblioteca de Fondo
Antiguo y el Area de Misica del Departamento de Historia
del Arte de la UB, se ha disefiado un programa de trabajo y se
ha conformado un equipo de profesionales e investigadores®
para, en un primer paso, descubrir dicho patrimonio. Con la
intencién de lograr ese objetivo, y para tener localizadas todas
las obras de contenido musical, se ha llevado a cabo el vacia-
do de los catdlogos, tanto manuales como en linea. Como re-
sultado de esta labor, se ha revelado un fondo de importancia
inusitada para la disciplina musicoldgica en el contexto de
Caralufia, del Estado espanol y aun del 4mbito internacional,
que merece una atencién especial.

Para facilitar su estudio, los materiales documentales de
musica de la UB se han clasificado en tres secciones, aten-
diendo a su contenido y a su naturaleza propiamente musical
(y, por tanto, con independencia de si se trata de impresos
o de manuscritos): una seccién se dedica a la mdsica «anota-
da» (es decir, partituras y otro tipo de materiales musicos);
otra, a tratadistica y teorfa musical; y la tercera serfa la de li-
bretos de épera y pliegos impresos con textos de villancicos y
oratorios.

De este modo, la seccién de partituras incluye docu-
mentacién con notacién musical (partituras, partichelas, li-
bretes...), tanto manuscrita como impresa. En cuanto al
apartado manuscrito, este se compone de cincuenta y dos
piezas, distribuidas en dieciséis cddices de cardcter littrgico
que incluyen notacién musical de los siglos x al x1x,* mds
otros treinta y seis items catalogados a dia de hoy como ma-
nuscritos propiamente musicales de los siglos xviir al xx.’ Se
trata de un fondo de partituras manuscritas heterogéneo vy,
en cierto modo, disperso a causa de su propia naturaleza,
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dado que, hasta cierto punto, es relativamente légico hallar
entre los codices medievales de cardcter littrgico algunas
piezas con notacién musical fragmentaria; y de manera se-
mejante es posible encontrarse con copias manuscritas de
musica del siglo xv1I1 que recogieran précticas entonces con-
tempordneas y del siglo anterior.

Aparte de este conjunto de manuscritos, hay que hacer
mencién en este apartado a los fragmentos musicales manus-
critos, normalmente sobre pergamino, que en la actualidad se
encuentran en ocasiones, reutilizados, cumpliendo la funcién
de cubiertas, o bien como refuerzos de los lomos, habitual-
mente en impresos posteriores. El CRAI Biblioteca de Fondo
Antiguo lleva a cabo un inventario de todos los fragmentos que
considera relevantes, entre los cuales distingue precisamente
los que contienen musica pautada, para su estudio posterior.
Hoy en dia todavia es dificil dar una cifra exacta para la canti-
dad de estos fragmentos musicales existentes en la coleccidn.

En cuanto al apartado de musica impresa (partituras), se
trata de una coleccién relativamente pequefia pero intere-
sante. Por un lado, se dispone de cuarenta y cinco {tems, en
su mayoria de cardcter litdrgico (tales como breviarios, misa-
les o procesionarios) de los siglos xv al x1x, que incorporan
pasajes en notacién musical al desarrollo litdrgico que des-
criben; y, por otro lado, hay alrededor de treinta partituras
impresas, de los siglos xvr al x1x, de compositores y editores
espafoles, franceses y, sobre todo, italianos.

La seccién de tratados de musica, tanto manuscritos
como impresos, estd compuesta por una cuarentena de obras
de teorfa musical, asi como de historia de la musica y los mé-
todos de aprendizaje musical. Abarcan un arco cronoldgico
desde el siglo xvr hasta el x1x y permiten tejer el pensamien-
to musical y comprender la prictica musical de una época
determinada. Entre estas obras destacamos dos: Libro de mii-
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sica prdctica (Barcelona: Johan Rosebach, 1510) de Francisco
Tovar, procedente del desaparecido convento del Carmen de
Barcelona, y el tratado del maestro de capilla de la basilica de
San Marcos de Venecia Gioseffo Zarlino Le istitutioni har-
moniche (edicién de Venecia: Francesco Senese, 1562 [1.2 ed.,
1558]), del que se conservan una cincuentena de ejemplares
en el mundo, y solo unos pocos en Espana (en la Universi-
dad Complutense de Madrid y en la Biblioteca de Catalun-
ya, entre otros centros).”

Finalmente, la seccién de libretos de épera, villancicos
y oratorios incluye los textos de un gran nimero de composi-
ciones literarias en su formato impreso (aunque, esporddica-
mente, puede hallarse también alguno de estos materiales en
formato manuscrito) concebidas para ser puestas en musica.
En total, se trata de casi ochocientos libretos, lo que convierte
a este apartado de la coleccién documental de musica de la
UB en uno de los mds importantes de estas caracteristicas de
todo el Estado espafol (y de todo el mundo, para el estricto
caso de los oratorios y los villancicos), por cuanto sabemos
hasta la fecha, solo equiparable a las colecciones de la Biblio-
teca Nacional de Espana y de la Biblioteca de Catalunya.

En el caso de los libretos de épera (unos cincuenta y cinco
ejemplares), estos se refieren sobre todo a representaciones
que fueron escenificadas en los teatros de Barcelona (en espe-
cial, en el Teatro de la Santa Cruz —luego Teatro Princi-
pal—, y mds tarde, a partir de 1847, en el Teatro del Liceo) en
los siglos xvi11 y x1x. Algunos de los libretos son de autores de
fama mundial, como Apostolo Zeno (1668-1750), Pietro Me-
tastasio (1698-1782) y Carlo Goldoni (1707-1793), cuya musi-
ca pertenece a compositores de proyeccidon internacional,
como los italianos Baldassare Galuppi (1706-1785), Niccold
Jommelli (1714-1774) y Stefano Pavesi (1779-1850). Sin em-
bargo, como ya se ha dicho, si por algo destaca esta seccidn
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concreta es por la abultada presencia de libretos de villanci-
cos y, en particular, de oratorios. Nada menos que un con-
junto que, excluidos los libretos de dpera, supera los sete-
cientos titulos, lo que atestigua la fama alcanzada por este
tipo de composiciones, sobre todo, en el 4mbito barcelonés
y, por extensién, en toda la antigua Corona de Aragén, en
especial, entre el dltimo tercio del siglo xvir y el primero del
x1x. Entre los compositores de oratorios mds relevantes en
esta seccién pueden citarse maestros como Antonio Teodoro
Ortells (1647-1706), Joan Barter (1648-1706) y Joseph Pujol
(activo entre 1734 y 1798). Y entre los lugares en los que estas
composiciones fueron estrenadas, representadas (aunque no
escenificadas) o puestas en musica, destacan, aparte de la es-
perable iglesia de la Congregacién del Oratorio, los templos
catedralicios mds relevantes (como las catedrales de Barcelo-
na, Valencia, Tarragona, El Pilar de Zaragoza y otros), pero
también numerosos conventos y parroquias (como Santa
Maria del Mar y, también en Barcelona, las parroquias de
Nuestra Sefiora del Pino y la Merced, el convento de Santa
Catalina, etc.), reflejo de un prolifica actividad musical ciu-
dadana, todavia carente de estudios musicoldgicos en el mar-
co de las érdenes religiosas y templos de menor entidad.®

Llegados a este punto, una vez estudiados los contenidos
de cardcter musical conservados en el CRAI y habiendo to-
mado conciencia de la excepcionalidad y la potencia docu-
mental de este fondo musical, nos proponemos sacar a relucir
y promocionar el conocimiento social de este valioso patri-
monio musical. Asi, presentamos Consonantia, la coleccidn
que hemos creado en colaboracién con Edicions UB con el
objetivo de proporcionar la mdxima visibilidad a esta parte de
los fondos del CRAI Biblioteca de Fondo Antiguo de la UB,
asi como de dar a conocer los resultados de las investigaciones
realizadas en torno a la musica.
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Consonantia nace, por tanto, con vocacién divulgativa,
pero también académica y, siempre que sea posible, su for-
mato serd mixto, entre la propuesta en papel (que reprodu-
cird con fidelidad el acabado del original) y la presentada en
digital (en el espacio online que Edicions UB ha dispuesto
para ello). Este juego de hibridacién de formatos permitird
la adaptabilidad a los diferentes contenidos (facsimiles, tra-
tados, partituras, grabaciones de audios...), asi como la re-
troalimentacién de los contenidos y la posibilidad de llegar a
mds publicos y mds variados, en una propuesta novedosa y
enriquecedora.

Para dar comienzo a la iniciativa editorial, hemos deci-
dido inaugurar Consonantia con la edicién facsimil de la
tercera edicion del tratado de teorfa musical que se encuen-
tra en el volumen segundo de la obra de Tomds Vicente Tos-
ca Mascé (1651-1723), Compendio mathematico en que se con-
tienen todas las materias mas principales de las ciencias que
tratan de la cantidad,® editado en Valencia, en la imprenta de
Joseph Garcia en 1757. Este tratado, aqui precedido por los
correspondientes estudios criticos introductorios, es de suma
importancia para comprender la nueva manera de entender
la disciplina musical (mds técnica, cientifica y racional) que
empieza a darse en Europa a inicios del siglo xvii1, en clara
correspondencia con los tratados musicales franceses preilus-
trados, como el de Jean Philippe Rameau, 77aité de ['harmo-
nie réduite & ses principes naturels (1722). Los nuevos tratados
musicales, incluido el de Tomds Vicente Tosca, se aproximan
al fenémeno musical a partir de conceptos especializados
y técnicos (ya que van dirigidos especificamente a los musi-
cos), y son totalmente novedosos en la época, pues hablan de
acordes, de intervdlica y de relaciones actsticas, y rompen
con la manera tradicional que los tratadistas anteriores al si-
glo xviir (como Pedro Cerone o el alemdn Athanasius Kir-
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cher) tienen de abordar la musica desde un punto de vista
monumental y enciclopédico, en el sentido de que sus trata-
dos reunfan todo el saber musical acumulado hasta enton-
ces, mientras que, en ellos, lo mds estrictamente técnico (a
diferencia de los tratados de Tosca o Rameau, donde era lo
fundamental) apenas suponia un apartado mds.

Asi pues, con el Compendio mathematico de Tomds Vi-
cente Tosca y uno de sus tratados, que recoge el espiritu de
renovacién por la musica de inicios del siglo xvr, se inau-
gura Consonantia, una coleccién de musica pionera en el
dmbito universitario espafiol que apuesta por el estudio y la
recuperacién del patrimonio musical histérico, y que posibi-
lita el redescubrimiento de las huellas sonoras de nuestro pa-
sado, con vistas a contribuir a la correspondiente transferen-
cia y difusién de su conocimiento a la sociedad, siempre
desde las bases de un estudio pluridisciplinar y transversal.

NEUS VERGER ARCE
CRAI Biblioteca de Fondo Antiguo
de la Universidad de Barcelona

OR10oL BRUGAROLAS BONET
Universidad de Barcelona

ANTONIO EZQUERRO ESTEBAN
DCH-Musicologfa,
IMF-CSIC & RISM-Espana, Barcelona
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Notas

1 Para conocer el origen de la Biblioteca de la Universidad de Bar-
celona, recomendamos varias lecturas: Ruiz FArGas, Marina; VER-
GER ARCE, Neus (2019). «Dels convents a 'academia: els origens de
la biblioteca de la Universitat de Barcelona (1835-1881)». En: Ra-
mon Dilla Marti, Maria Torras Freixa (eds.). Elias Rogent i Barcelo-
na: arquitectura, patrimoni i restauracid. Barcelona: Edicions de la
Universitat de Barcelona, pdgs. 229-245; ALcoLEa GIL, Santiago ez
al. (1994). La Biblioteca de la Universitat de Barcelona. Barcelona:
Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona. Para docu-
mentar un caso de biblioteca conventual publica, véase: Ruiz Far-
GAS, Marina (2020). La biblioteca del convent de Santa Caterina de
Barcelona sota el mecenatge de fra Tomas Ripoll, 1699-1747. Tesis doc-
toral. Barcelona: Universitat de Barcelona.

2 Los escasos estudios disponibles se limitan en la prictica a algu-
nos trabajos descriptivos emanados de la propia biblioteca y a
las publicaciones de algin investigador aislado: Torra 1 MIRG,
Jordi (1998). «Manuscritos e impresos musicales en la biblioteca
de la Universidad de Barcelona». En: M.* Luz Gonzilez Pefia
(coord.). Asociacién Espanola de Documentacion Musical. 18° Con-
greso de la Asociacion Internacional de Bibliotecas Musicales, Archi-
vos y Centros de Documentacién. San Sebastidn, 21-26 de junio de
1998. Actas. Ponencias espafiolas e hispanoamericanas. Madrid:
AEDOM-Asociaciéon Espafola de Documentacién Musical, pags.
291-296. PUENTEs-BLaNCO, Andrea (2017). «Libros impresos de
polifonia en la Biblioteca de Reserva de la Universidad de Barcelo-
na: ediciones desconocidas de Giovanni Pierluigi da Palestrina
y Gioseppe Caimo en el contexto de la Barcelona de finales del si-
glo xvi». Revista de Musicologia, 4011, pags. 57-97. PUENTES-BLANCO,
Andrea (2018). «Aproximacidn a la recepcién de Palestrina en Es-
pana (siglos xvi-xvi1): fuentes manuscritas e impresas conservadas
en Barcelona». En: Begofia Lolo Herranz y Adela Presas (coords.).
Musicologia en el siglo xx1. Nuevos retos, nuevos enfoques. Madrid:
Sociedad Espafiola de Musicologfa, pdgs. 1087-1106. PUENTES-
Branco, Andrea (2018). Miisica y devocidn en Barcelona (ca. 1550-
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1650): libros de polifonia, contextos y pricticas musicales. Tesis docto-
ral. Barcelona: Universitat de Barcelona.

3 Coordinados por Neus Verger Arce, responsable del CRAI Biblio-
teca de Fondo Antiguo de la UB; por Antonio Ezquerro Esteban, in-
vestigador cientifico de la Institucién Mild y Fontanals (IMF) y del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), e IP del pro-
yecto de I+D+i citado en el cuerpo de texto; y por Oriol Brugarolas
Bonet, profesor e investigador del Area de Musica del Departamento
de Historia del Arte de la Universidad de Barcelona.

4 Por ejemplo, un himno pascual del siglo x (O beata et venerabilis
es Virgo Maria) escrito sobre pergamino con notacién musical ca-
talana (Ms 602, fol. 64v) o bien el Ms 227, del siglo x1v (Psalte-
rium, cum canticis et himnis /iturgz'cz's), entre otros.

5 Entre los que cabe destacar el Ms 2050 (Diversas obras musicales,
de compositores catalanes de los siglos xvii-xix, por ejemplo, de
[Felipe] Olivellas, [Francisco] Valls, Bernardo Tifa, el padre Anto-
nio Soler y Francisco Mariner.

6 Es preciso afadir que, incluidos en el bloque de manuscritos an-
tes citados, 2051-2072, se han detectado algunos impresos de musi-
ca. Por ejemplo, el Ms 2056 incorpora una serie de partituras im-
presas, reunidas en un volumen fechado en 1888, del maestro José
Ferrer Rodriguez.

7 Destaca un ejemplar impreso del raro Tiattato di ballo teori-
co-prattico (Ndpoles: Vincenzo Orsino, 1779) de Gennaro Magri
(https://cercabib.ub.edu/permalink/34CSUC_UB/13dobig/
alma991005484919706708). De este tltimo, el RISM apenas regis-
tra once ejemplares conocidos, de los cuales solo anota uno en terri-
torio espafiol, en la Biblioteca Nacional de Espafia (ademds de otros
ejemplares en Bélgica, Francia, Estados Unidos e Italia), de suerte
que la investigacién musicoldgica especializada internacional préc-
ticamente no habia reparado hasta ahora en la existencia del pre-
sente ejemplar barcelonés. Véase: LEsure, Frangois (dir.): RISM.
Ecrits imprimés concernant la musique. [RISM B VI?]. Mnich-
Duisburgo: G. Henle, 1971, vol. 2, pdgs. 791y 527.

8 Los principales trabajos disponibles relacionados con la catalo-
gacién de oratorios y villancicos hispdnicos son los siguientes: Gui-
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LLEN BerMEjO, Marfa Cristina; Ruiz DE Ervira SErra, Isabel
(coords.) (1990). Catdlogo de villancicos y oratorios en la Biblioteca
Nacional. Siglos xvir-xix. Madrid: Ministerio de Cultura, Direc-
cién General del Libro y Bibliotecas, Biblioteca Nacional [1.364
impresos]. Ruiz bE ELvIRA SERR4, Isabel (coord.) (1992). Cardlogo
de villancicos de la Biblioteca Nacional. Siglo xvir. Madrid: Ministe-
rio de Cultura, Biblioteca Nacional [727 impresos]. Pavia 1 S1M6,
Josep (ed.) (1997). La miisica en Cataluria en el siglo xvii1: Francesc
Valls (1671¢.-1747). Barcelona: IME, CSIC [con informacién sobre
los impresos musicales de los Fondos Bonsoms y Aguilé de la Bi-
blioteca de Cataluna (1670-1800), en pdgs. 39-169] [382 impresos].
TORRENTE, Alvaro; MARIN, Miguel Angel (eds.) (2000). Pliegos de
villancicos en la British Library (Londres) y la University Library
(Cambridge). Catdlogo descriptivo de pliegos de villancicos. Kassel:
Edition Reichenberger [informacién sobre 288 impresos]. Copi-
NA, Daniel (2003). Cataleg dels villancets i oratoris impresos de la Bi-
blioteca de Montserrat: segles xvir-xix. Montserrat: Abadia de Mont-
serrat [318 impresos]. TORRENTE, Alvaro; HaTHAWAY, Janet (eds.)
(2007). Pliegos de villancicos en la Hispanic Society of America y la
New York Public Library. Catdlogo descriptivo de pliegos de villanci-
cos. Kassel: Edition Reichenberger [224 impresos]. Como parece
evidente, la coleccién de impresos de la UB es, cuando menos des-
de el punto de vista cuantitativo y por cuanto conocemos hasta la
fecha, la segunda en importancia de estas caracteristicas en el mun-
do, solo tras la Biblioteca Nacional de Espana en Madrid, y a gran
distancia de la tercera coleccién, conservada en la Biblioteca de Ca-
talunya.

9 Conservado en el CRAI Biblioteca de Fondo Antiguo de la UB,
con signatura de los volimenes 1y 2, 07 14/3167-3175.





