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INTRODUCCIÓN

Puede que haya razones para sostener que, de todas las disciplinas estudiables, la que re-
concilia más al ser humano consigo mismo es el arte en cualquiera de sus formas. Y, de 
entre todas las formas artísticas, la más completa, porque contiene elementos de la lite-
ratura, la poesía, el teatro, la pintura y la música, es el cine. Y el cine, al que se llama hoy 
«audiovisual», no solo es el arte más completo sino el más ambicioso, el más poderoso 
y el más joven. La característica que define al audiovisual diferenciándolo de las otras 
artes es esa cualidad única que responde a una muy antigua aspiración de ordenar y fi-
jar imágenes y sonidos en el tiempo para provocar de la manera más precisa una deter-
minada emoción en el espectador. Es lo que llamamos montaje (o edición). En consecuen-
cia, el estudiante de la especialidad de montaje se orienta hacia la mejor, la más bella 
y la más avanzada materia de estudio de todas las existentes en los últimos 6.000 años. 

El estudiante de montaje es por tanto un privilegiado, porque no es posible estu-
diar nada más satisfactorio, y porque ejercerá el mejor de los oficios. Pero se enfrenta 
también al reto de responder a la extraordinaria demanda que le exige su propia vo-
cación. Puede que se acuse a su profesión de manipulación de las mentes, y no se-
ría inexacto, ya que la herramienta que tiene entre manos puede cambiar opiniones y 
acaba por ser más efectiva que cualquier arma de destrucción, pero en su descargo 
hay que decir que por lo general el manipulado, es decir, el espectador, se suele entre-
gar al juego con sumo placer. 

De hecho, el montador es como un mago. Consigue, gracias a sus principales alia-
dos, el guionista y el director, transformar al espectador, hacerle adoptar actitudes nue-
vas ante la realidad. Hacerle feliz. Como mínimo, entretenerlo. Orson Welles, ante una 
mesa horizontal de montaje mecánico en el ensayo documental Fraude (F for Fake, 1973), 
viene a decir que no solo es mago sino estafador, basándose en la cantidad de trucos 
de los que dispone para burlar la percepción.

Cualquier estudiante del audiovisual de la especialidad que sea —guion, produc-
ción, dirección, fotografía, sonido, ficción o documental— suele haber llegado al audio-
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visual porque se ha sentido atraído por aquello que no se puede encontrar en las otras 
disciplinas artísticas, es decir, por el montaje. No importa que no se haya racionali-
zado: lo específico del nuevo lenguaje, esa posibilidad de dirigir la percepción a través 
de la vista y el oído en un tiempo exacto y reproducible —ningún otro arte contiene 
esta condición—, es lo que conduce hacia el estudio del audiovisual.

La revolución digital en marcha desde los años noventa ha disparado el peso de la 
fase de posproducción y surgen multitud de operarios que dominan la máquina pero 
no el lenguaje. Aun así, se da una cierta tendencia gracias a la cual la mayoría de estu-
diantes de montaje suelen convertirse en profesionales competentes. El estudiante que 
escoge este oficio tiende a estar dotado de una natural predisposición para aprender con 
facilidad los secretos del lenguaje audiovisual. Tal vez la única gran mejora general 
consista en que el montador perfeccione los conocimientos de guion. El montador, como 
todo el mundo sabe, es un guionista, el último, el definitivo. Todo complemento de guion, 
tanto por lo que respecta a la estructura global como al detalle de un diálogo o de una 
transición, va a favor de la formación natural del montador, y más hoy, cuando se tiende a 
incorporar a este profesional lo antes posible a la producción, a menudo antes del rodaje.

El montaje empieza en el guion, continúa con la dirección y termina en la pospro-
ducción. Guion, dirección y montaje son las partes fundamentales del proceso de una 
obra audiovisual, tres actividades que están entrelazadas, de forma que no se debería 
hablar de una sin tener en cuenta a las otras dos, tal como ha dicho todo el mundo en 
todas las épocas, desde cineastas soviéticos como Vsévolod Pudovkin hasta Jean-
Luc Godard, que lo expresa de forma sintética: «Hacer una película es pensar, rodar 
y montar». En tiempos del cine preindustrial, una misma persona solía llevar a cabo 
las tres funciones, tal como sucede todavía en el audiovisual amateur, en el doméstico 
y a menudo en el experimental. Porque pensar, rodar y montar es una misma labor en 
creciente progresión, aunque la puedan llevar a cabo personas diferentes con herra-
mientas distintas. Una misma labor que se tiene que hacer con los mismos criterios. 
La inteligencia del proceso de producción procura con todas sus normas que el crite-
rio sea único y sume creatividades, pero eso en la práctica a veces puede ser tan difícil 
como dejar un mismo opus alquímico en manos de tres alquimistas en lugar de uno 
solo. Los conflictos que a veces surgen entre guionistas y directores o bien entre di-
rectores y montadores —fricciones entre guionista y director a causa de modificacio-
nes en el guion, o bien la lucha del director por poseer la cláusula que otorga el dere-
cho al montaje definitivo— acostumbran a originarse en el hecho de que los criterios 
de «pensar, rodar y montar» no se han unificado satisfactoriamente.

Cualquier reflexión sobre el montaje conviene que tenga en cuenta el guion y la di-
rección. No sería completo el análisis del montaje de una secuencia o de un film que 

19283_El montaje cinematografico_tripa (5a ed.).indd   1619283_El montaje cinematografico_tripa (5a ed.).indd   16 3/5/22   9:533/5/22   9:53



>> 17 

INTRODUCCIÓN

no empezara hablando de guion y de dirección. Tampoco lo sería una sistematiza-
ción de modelos de guion o de dirección que no tuviera en cuenta la tercera parte, el 
montaje. Nos encontramos ante una especie de balanza de tres platos que se comple-
mentan. Es poco habitual que cada plato tenga el mismo peso que los otros. En oca-
siones, el guion es el plato más relevante (por ejemplo, en las comedias verbales), a ve-
ces lo es la dirección (por ejemplo, en films poéticos de autor) y en otros casos lo es el 
montaje (por ejemplo, en la mayoría de documentales). 

Esta mirada al montaje consta de dos partes: la primera, de tipo introductorio, está 
dedicada a las normas principales de guion, dirección y montaje. Y la segunda, a pro-
fundizar en el montaje abordándolo desde distintos tipos de secuencias: diálogo, acción, 
thriller, terror, fantástico, danza, sexo, trailer, videoclip, documental y experimental.

El libro cuenta, además, con un espacio Liberweb en el que se ofrecen materiales 
y recursos que complementan, enriquecen y actualizan los contenidos: esquemas, ín-
dices (de nombres y de films), vídeos... Puede accederse a él a través de este enlace: 
http://www.publicacions.ub.edu/liberweb/cursoMontajeCine/ 
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1	
GUION, DIRECCIÓN Y MONTAJE 
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/	El guion clásico

 > La tipología del espectador

El espectador está en el origen y en el destino de toda obra audiovisual. Saber quién 
es, qué estímulos desea, qué símbolos, qué fantasías, cuál es el provecho que preten-
de extraer del visionado de un largometraje, un programa de deporte, un documental 
o un videoclip es lo que ha ido generando desde las estructuras de guion y las formas 
de dirigir hasta toda la gama de recursos que han surgido en las salas de montaje y 
conforman el lenguaje audiovisual.

¿Cómo somos cualquiera de nosotros cuando tomamos la decisión de convertirnos 
en espectadores delante de cualquier tipo de pantalla?

El espectador busca el audiovisual porque quiere entretenerse, por tanto el prin-
cipio de placer está en el origen de su condición. Si busca el placer es porque carece 
de él. Hay un elemento primordial de insatisfacción que puede proceder de un estado 
emocional que no se considera apropiado, una necesidad de evasión o la instintiva vo-
luntad de cambio. Se puede buscar la risa, el llanto, el placer por el espectáculo de la 
agresión, del miedo, de la violencia, de la poesía, del intelecto o el que procede del im-
pulso sexual. No es solo el placer lo que se busca, también se puede uno convertir en 
espectador a causa de un déficit de energía que se pretende compensar. Una tempe-
ratura emotiva baja o nula. Es un caso habitual el del espectador que parte de un es-
tado mínimo de energía con la intención de incrementar su ritmo biológico. Por eso 
la mayoría de films clásicos buscan la identificación del espectador con personajes de 
ficción activos y vitales que luchan con todas sus fuerzas para conseguir sus objeti-
vos. Suelen en consecuencia gustar los apasionados, los imbuidos de fe, los neuró-
ticos, los obsesivos, los alterados y los locos, ya que todos ellos acostumbran a estar 
cargados de energía y de emoción. La idea es la de movilizar al espectador hacia el 
esfuerzo, crear el convencimiento de que él, al igual que el personaje de ficción, puede 
conseguir todo lo que se proponga. «Si luchas con todas tus fuerzas, lo conseguirás; si 
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