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Presentacié

Des de fa uns anys, 'Ajuntament de Badalona, juntament amb la Universitat de Bar-
celona, ofereix una programacié estable d’art contemporani a la Sala Josep Uclés
del Centre Cultural El Carme. Es un orgull per a Badalona haver acollit exposicions
que acosten a les ciutadanes i els ciutadans 'obra d’artistes plastics, escultors,
dissenyadors grafics i dibuixants, de gran qualitat i amb un ampli reconeixement.

En el marc de la commemoracié del centenari del naixement del poeta Joan Bros-
sa, la Sala Josep Uclés va acollir I'exposicié «Anar i tornar a Brossas», una mostra
que ens feu descobrir una part de les obres que componen el fons Patrim, de la
Col-leccio Belles Arts de la Universitat de Barcelona.

El fons Patrim ha anat creixent a partir de I'adquisici6 que la Universitat ha fet dels
treballs més interessants dels alumnes del darrer curs de llicenciatura. Alguns
d’aquests alumnes tenen actualment una trajectoria artistica ben consolidada.

Lexposici6 «Anar i tornar a Brossa» va permetre mostrar I'arxiu del fons Patrim i
compartir amb el public les obres seleccionades.

Es important que el patrimoni artistic no sigui un bé hermétic, només a I'abast
d’académics o investigadors. Cal acostar-lo a tothom, perqué les arts plastiques,
com la medicina, la poesia o la ciéncia, s6n necessaries, ja que aporten reflexions
i preguntes que enriqueixen les persones i ens ajuden a entendre la vida.

Per tant, cal agrair la generositat de la Facultat de Belles Arts de la Universitat de
Barcelona, que ha posat a disposicié del gran public el seu llegat artistic.

La magnifica feina de les doctores Mar Redondo i Eva Figueras, professores de la
Universitat de Barcelona i comissaries d’aquesta exposicid, ens va convidar a apre-
ciar les peces de trenta-dos artistes que interpellen I'obra de Brossa i s’hi relacio-
nen d’una manera innovadora.

Lexposicié «Anar i tornar a Brossa» ens permeté revisitar |'obra brossiana des
d’un punt de vista fins ara desconegut. Esperem que aquest projecte tingui un
llarg recorregut i que la ciutat de Badalona n’hagi estat el punt de partida.

Jordi Subirana

Regidor de I'’Ambit de Serveis
a les Persones i Seguretat
Ajuntament de Badalona



«Anar i tornar a Brossa». Mostra d’un llegat de futur

Del 20 de novembre de 2018 al 3 de febrer de 2019, la Sala Josep Uclés del Centre
Cultural El Carme de Badalona va acollir 'exposicié «Anar i tornar a Brossa», que
formava part dels actes de commemoracié del centenari del naixement del poeta.

La mostra és la culminacié d’un treball de recerca, de seleccié d’autors i obres, de
disseny i de presentacié al public i de difusid, que esdevé un espai de dialeg dina-
mic entre artistes consolidats i d’altres en procés formatiu, com es diu en la pre-
sentacio6 de I'exposicid, «en clau brossianax.

Entre les matéries primeres necessaries per configurar aquesta i moltes altres activi-
tats promogudes per la nostra Universitat, hi ha el llegat material que hem sabut
recollir, enriquir i preservar al llarg de la nostra historia. En aquest cas, peces esco-
llides del fons Patrim de la Collecci6 Belles Arts de la Universitat de Barcelona en
interlocucié amb el treball de I'artista, dramaturg, poeta, etc., Joan Brossa. Creacions
que fan cami, que compartim i difonem, en celebrar confluéncies i conjuncions pre-
visibles i d’altres d’inédites i inesperades. Un pessic del nostre patrimoni cultural,
actual i vigent, que comunica i ens interpella, que ens parla des del passat i que ens
connecta amb el futur.

Aquesta exposicié de resultat poliédric i lectures diverses, sigui per deformacié
professional o bé conseqtiéncia de la nostra practica docent, ens ha permés reco-
néixer parallelismes i punts de referéncia per a la reflexié a I'entorn del concepte
de patrimoni cultural. Aconseguir una definicié d’aquest concepte, comprensible i
acceptada pel conjunt de la comunitat, esdevé un repte de dificil consecucid, encara
que mai no perdem I'ocasié d’incidir-hi. El patrimoni, el llegat cultural, pensem,
necessita com a minim dos ingredients basics: la generositat i el reconeixement.
La generositat com a sindonim de fertilitat i productivitat, perd també com a ser
«llarg en el recompensar, en el donar»." El reconeixement, per la seva banda, com
a equivalent de valorar, apreciar i respectar. Ambdds coexisteixen en el temps, en-
cara que individualment poden tenir una incidéncia especifica en moments dife-
rents de la génesi, consolidacié o valoracié dels elements patrimonials.

Del no-res, o quasi, sorgeix una obra. | aquest primer acte, creatiu, esdevé una pro-
va de fecunditat de I'autor, de I'autora. El seu producte pot ser, des del primer mo-
ment, un element perceptible per a la societat a la qual s’ofereix. Si aquesta aprecia
en la creacié valors intrinsecs, tangibles o intangibles, suficients, sera considerada
com a part de la seva cultura. La seva permaneéncia en el temps, el desig de supe-
racié generacional i la seva vigéncia qualitativa aconseguiran que no només sigui
un fet cultural puntual, siné que se’n demani i se’'n promogui la preservacio, i I'us-

1 Diccionari de la llengua catalana de I'Institut d’Estudis Catalans.
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defruit per a les noves generacions. Valoracié i respecte per part de la comunitat
envers |'obra d’algu, del present o del passat, i generositat del responsable de la
seva geénesi, i de totes les persones i circumstancies que n’han fet possible la per-
vivéncia al llarg del temps, configuren alld que denominem patrimoni cultural. El
patrimoni cultural, per tant, és un regal que ens fan les generacions precedents,
amb individus, i collectius, professions i cultures diversos, i que ens fem a nosal-
tres mateixos en el moment que prenem en consideracid els seus valors, materials
i immaterials.

Reconeixement i generositat que, en coheréncia, sén també els ingredients basics
de I'exposicié «Anar i tornar a Brossa». Evidéncies de creativitat, de feina ben
feta, d’ofici, de pervivéncia i ampliacié del coneixement, sustentades en noms pro-
pis i col-lectius responsables de la docéncia, I'aprenentatge i la recerca. Actors i ac-
tivitats que beuen i viuen, en part, de 'acumulacié i I'ordenacié de tresors patri-
monials, de diposits de memoria, conformats sobre estructures imprescindibles:
el fons Patrim de la UB i el fons Brossa.

Si la generositat és fer més del que demanem, més del que pensem que sabem,
més del que creiem que som capacos de fer, I'impossible, I'inédit, I'impensable,
I'inesperat, aquesta és I'esséncia, també atractiva, rica i divertida, de I'obra de Bros-
sa. | aquest és el regal que ens fem mutuament, ara i al llarg, com a minim, dels
propers cent anys.

Salvador Garcia Fortes
Vicerector d’Arts, Cultura i Patrimoni
Universitat de Barcelona
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Les accions espectacle o postteatre de Brossa

Gloria Bordons

Les accions espectacle sén un conjunt de peces teatrals curtes escrites en dife-
rents periodes entre 1946 i 1962, com deia el mateix poeta en el full que precedia
la primera edicié del conjunt Postteatre. Accions espectacle I'any 1978; molt després,
doncs, de I'escriptura de les petites obres.” Com continuava la nota, en el recull
s'aplegava «una selecci6 de les més representatives, sintesi del procés de creacié
acomplert per I'autor. U'excés de material ha donat marge per a tres extractes, fets
cadascun amb el mateix criteri esclaridor». Aixd vol dir que hi havia molt més ma-
terial i que, per tant, ens queden moltes accions espectacle per descobrir a I'arxiu.?

Dins del volum, només tres accions sén datades. Dues sén molt primerenques: La
recerca, que obre el conjunt, és datada a I'agost de 1946, i la que inicia la tercera
part, Temps de nit, porta una nota que indica que la peca va ser muntada a I'estudi
de Joan Pong I'any 1947. Tant en 'una com en I'altra 'espectador és el protagonis-
ta. En el primer cas, un acompanyant li dona instruccions. Els objectes prenen pro-
tagonisme a I'accid, ja que gairebé a cada habitacié n’hi ha un amb el qual ha d’in-
teractuar: mirar-se en una cullera polida, passar un mocador pel cércol buit d'unes
ulleres o omplir de conyac una copa buida. A la quarta i la cinquena habitacions la
sorpresa s’accentua i la magia s’installa fins a dissoldre’s en tres frases inconne-
xes. El caracter itinerant d’aquesta acci6 a través d’un recorregut d’habitacié a ha-
bitacio, en les quals van passant coses, és una constant en les accions espectacle
del primer bloc. Tenen, doncs, un caracter molt doméstic, la qual cosa és molt co-
herent amb els llocs per on circulava la cultura d’avantguarda i la literatura en ca-
tala: les cases privades. Si donem un cop d'ull a la llista de posades en escena que
Eduard Planas incorpora a les darreres pagines del seu llibre sobre la poesia esce-
nica de Brossa,? ens adonarem que fins als anys seixanta el que més abunda és la
representaci6 en domicilis particulars, especialment en el de Joan Obiols.

D’altra banda, les caracteristiques d’aquestes peces sén molt properes a les de les
obres escéniques de I'época de Dau al Set. Fins i tot alguna frase sembla la replica
d’algunes de contingudes en els primers nimeros de Dau al Set. Per exemple, els
mots de "'acompanyant a la segona habitacié de La recerca, «Al Caire, cap a la ban-

1 Joan Brossa, Teatre complet. 3. Poesia escénica 1958-1962. Barcelona: Edicions 62, 1978, p. 355-413.
Reeditat a Poesia escénica VIII: postteatre i teatre de carrer. Edicié de Gloria Bordons i proleg de
Victor Molina i Ferran Dordal. Tarragona: Arola, 2014, p. 47-120.

2 El fons Joan Brossa s'allotja a I'arxiu del MACBA gracies al comodat signat al desembre de
2011 entre la Fundacié Joan Brossa i el MACBA.

3 Eduard PLanas, La poesia escénica de Joan Brossa. Barcelona: Associacié d'Investigaci6 i Experi-
mentacié Teatral, 2002, p. 385-390.
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da de les piramides», ens recorden el dialeg dels dos homes d’Ahmosis I, Ameno-
fis IV, Tutenkhamon, escrita el 1947:

Home 3: Hi ha una piramide a occident del Caire.
Home 1: Al Caire, cap a la part de les piramides.

Altres peces com La lectura no porten data, pero la preséncia de la prestidigitacié
o de la construccié sillabica d'una paraula ens fa pensar en alguns dialegs d’Es-
querdes, parracs, enderrocs esberlant la figura, escrita també el 1947:

Personatge I: Pa...
Personatge Il: Par...
Personatge IlI: Parai...
Personatge IV: Paraigua.

De la mateixa manera hi trobem el ressd de proses de finals dels anys quaranta,
com Proses de carnaval, de 1949, o Carnaval escampat o la invasié desfeta, de 1950,
en qué els personatges creuen de manera frenética I'escenari, les converses no se-
gueixen un fil ldgic i I’humor i la sorpresa sempre hi sén presents. Segons digué el
mateix Brossa sobre el seu primer teatre:

Es tractava de portar la problematica poética a I'escena, buscar la setena cara del dau
al poema. Les primeres coses de teatre es basaven en el fet de posar uns poemes en
escena i afegir-hi unes possibilitats plastiques que llegits no tenen.4

Aquesta posada en escena de poemes reflecteix una certa influéncia de les lectures
dadaistes que Brossa havia fet a principis dels anys quaranta. D’alguna manera,
podriem dir que I'origen del postteatre brossia es troba, en part, en les peces tea-
trals d’aquest moviment. Perd |'altra part ve del mén de la prestidigitacid, al qual
Brossa era molt afeccionat, com és ben sabut. De fet, quan era adolescent feia jocs
de mans al costat del seu cosi Mario en petits espectacles. A |a revista Dau al Set
hi ha proses molt semblants a les accions espectacle que se situen entre la presti-
digitacié i I'accié, com «Zeéfir», publicada al gener de 1950.

| també les seves primeres peces visuals (les tres que mostra en la primera expo-
sici6 del grup a la Sala Caralt el 1951) estan relacionades amb la magia: en una hi
ha un martell i una carta trucada que usen els mags; una altra, desapareguda, era
un clau trucat que s’acobla a un dit de manera que sembla que el dit estigui traves-
sat pel clau; i la tercera, un paper travessat per agulles, amb tot de sillabes sense
sentit, podria tenir relacié amb la magia negra.

4 Jordi Coca, Joan Brossa o el pedestal son les sabates. Barcelona: Portic, 1971, p. 43.
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No és gens estrany, doncs, que les primeres accions espectacle continguin peces
de prestidigitaci6. D'altra banda, entre les accions descartades conservades a I'ar-
xiu, n’hi ha forca que anaven per aquesta via. No obstant aixo, la seleccié feta per
Brossa mostra una evolucié molt clara cap a accions més treballades en les quals
els personatges parlen poc; si ho fan, conversen més coherentment; o bé no diuen
ni una sola paraula. Un exemple de dialeg més elaborat ens I'ofereix la Quinzena
accid espectacle, ja que parteix d'un fragment d’Ahmosis |, Amenofis 1V, Tutenkha-
mon, de 1947, perd és més coherent i estableix répliques entre els tres homes.

Un altre moén que apareix en les accions espectacle és la Commedia dell’Arte: Pier-
rot, Arlequi i Colombina sén presents en moltes accions, de la mateixa manera que
ho sén en poemes, obres de teatre llargues i, fins i tot, en poemes visuals i objec-
tes. Brossa considerava el carnaval i la Commedia dell’Arte com |'origen del teatre
i, per aixd, 'humor i les entrades i sortides plenes de dinamisme no faltaven mai en
les seves obres.’ D'altra banda, cal tenir en compte que, de manera parallela a les
accions, Brossa escrivia Normes de mascarada, un conjunt de ballets escrits entre
1948 i 1954 que vulneren les normes del ballet classic i on, d’acord amb el titol, es
produeix una mascarada, en qué intervenen també els personatges de la Comme-
dia dell'Arte o d’altres procedents del mén del circ.

Tanmateix, si la sorpresa i el moviment caracteritzen les primeres accions, d’altres
ens porten a altres preocupacions de Brossa i, pel seu caracter, gosariem apuntar
que son les escrites ja als anys cinquanta o inicis dels seixanta. De fet, la tercera peca
datada és La barberia, que porta el peu «Parfs, maig de 1962». Es una accié molt
breu en que el barber talla els cabells a dos vells, el primer amb bombif i el segon amb
copalta. Lefecte sorprenent és que el barber fa la seva feina sense treure els barrets
als homes i ells, amb una actitud normal, en sortir saluden com si res. L'espectador
es veu obligat a reflexionar sobre la situacid, dins de |la qual és imprescindible pensar
quin tipus de persona sén els propietaris d’aquests tipus de barrets. Som, doncs,
dins de peces compromeses amb les circumstancies politiques i socials del seu
temps. En serien un bon exemple Accid espectacle en cinc parts o, especialment, Noc-
turn, on a cada part es ridiculitzen diversos elements del que va ser I'Espanya de
Franco: el Fuero de los Esparioles, el Caudillo, el potentat, el capella i els falangistes; i
Lestel. Homenatge a Joan Salvat-Papasseit, on es trenquen cartells amb el mot «Cau-
dillo» i al terrat el public descobreix una bandera catalana. En aquests tipus d’ac-
cions es veu molt clarament que la finalitat de Brossa no és només fer riure i sor-
prendre 'espectador, sin6 també fer-lo reflexionar i, en certa manera, revoltar-se.

Un segon grup molt diferent seria el de les accions que podriem anomenar poéti-
ques, la més paradigmatica de les quals seria Homenatge a Joan Miré. Accid espec-
tacle amb la collaboracié de Joan Miré. La part central és una lectura per part d’un

5 David George, investigador de la preséncia de la Commedia dell'Arte en autors literaris euro-
peus, ha escrit diversos articles sobre aquest tema dins de I'obra de Brossa.
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jove mentre una noia va fent els actes que ell llegeix. Aixo inclou frases com ara
«T’enfiles per la paret», «Davant teu les roques es fan enormess, «El rellotge creix
i creix», «Surts per la finestra i, per damunt dels arbres, t’allunyes a través de I'ho-
ritz6. El cap se’t desprén del cos», etc. Accions impossibles de realitzar, doncs,
perd carregades de poesia i que podriem assimilar a la forca que conté la pintura
de Mird. La tercera part requereix la intervencié del pintor i explica el perqué del
subtitol («amb la collaboracié de Joan Mirés).

Finalment, destacarien també les accions metateatrals, en qué en una part es lle-
geix I'escena anterior, i aquelles altres en qué es deixa al public total llibertat per fer
I'accié que li plagui més, com al final de Balada, en que, després d’una primera
part, es diu: «Les dues altres parts van a carrec del public».

Si avui dia aquestes accions ens sorprenen, més sorprenien a I'época en que
Brossa les escrivi. Tot i que a molt petita escala, a poc a poc ana donant a conéixer
aquests textos. El 2 de maig de 1962, Carlos Lucena munta dues peces (Accid es-
pectacle en tres parts i Ferebat) en un domicili particular. Lany 1964, Brossa cone-
gué el poeta Alain Arias-Misson, que en aquells moments feia poesia fonética.® El
poeta barcelonf li traduf els Sound poems al catala i el belga li tradui deu accions
espectacle (Pregunta, Fantasca, El gibrell, Pastoral, Diabolo, Nocturn, Cinquantena
accid espectacle, Cinquanta-unena accid espectacle, Cinquanta-dosena accid especta-
cle i Fi) al’anglés al volum 18 de Chicago Review, el 1966, i tres (Onzena accid espec-
tacle, El calendari i Sainet) al francés a la revista L'VII de Brusselles, el 1968.

L'any segiient es publicaven Tres accions espectacle, traduides al castella per Pere
Gimferrer a la collecci6 «La Esquina». Més tard, el 1971, publicaria cinc peces més
(Tretzena accié espectacle, Vintena accié espectacle, Vint-i-unena accié espectacle, Ba-
lada i La set) en castella a Narraciones de lo real y lo fantdstico (Ediciones Picazo),
traduides també per Pere Gimferrer. Aquestes traduccions permeteren que tant a
I'estranger com a la Peninsula aquest tipus de teatre de Brossa fos conegut i reco-
negut, encara que fos només dins de petits cercles avantguardistes. Poc després, la
representacié de diverses accions espectacle al Teatre Casino de Granollers, el 1974,
i al Teatre de I’Alianga del Poblenou de Barcelona, el 1976, dins de 'espectacle Qui-
riquibd, el primer de la futura companyia del Teatre Lliure de Gracia, popularitza
més el Postteatre de Brossa, fins que fou publicat el 1978 dins del seu Teatre complet.

Se n’ha parlat molt, d’aquesta part de la poesia escénica de Brossa, com de pre-
cursora dels happenings o de les performances.” Tanmateix, tot i que es tracti d’'una

6 Als anys setanta fou un pioner dels poemes publics, que realitza en diverses ciutats com ara
Brusselles o Madrid.

7 Hiha molta bibliografia sobre els precursors del que avui dia en diem performances i que tenen
I'origen en el teatre dadaista, els happenings o el fluxus, entre molts d’altres. Per a més infor-
macié des de |'dptica francesa, vegeu Olivier PENOT-LacassAGNE i Gaélle THevAL (dir.), Poésie &
Performance. Paris: Editions Nouvelles Cécile Defaut, 2018.
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proposta que fa participar el public, el provoca i el fa reflexionar, les peces de Bros-
sa sempre sén diferents, perqué les seves arrels i motivacions sén molt particulars
i perqué sempre fou un outsider que ana fent el seu propi cami, sense tenir gaire en
compte el que feien els seus coetanis catalans o estrangers. El fet de concebre el
seu teatre com a poesia escénica i d’anomenar les accions espectacle postteatre,
un nom que aplegava el teatre anticonvencional, que podia fer-se al carrer o a les
cases i que, a més, incloia géneres com els stripteases, els ballets, els concerts, els
fregolismes o la magia, el converti en un inclassificable, dins d’una barreja de tea-
tre popular i alhora radicalment experimental i avantguardista.

o les
4 etc., | li obren
; els coberls,

. i li donen un tiguet:
 controlen &l menjar i

L ‘aixeca, paga el tiquet i surt..

Viatge inexplicable
 Accio espectacle en restaurant “self-service”,
~Positeatre. Accions espectacies, entre 1046 | 1962

En I'exposicié «Anar i tornar a Brossa», realitzada a partir de la colleccié del fons
Patrim de la Colleccié Belles Arts, les comissaries han estructurat la mostra tea-
tralment, agrupant les obres en quatre actes. Els titols responen a la seleccié de
quatre accions brossianes que ens mostren uns eixos tematics fonamentals en la
seva obra i que apareixen tant al postteatre com a la resta de la seva produccié: el
llibre, la quotidianitat, el compromis i el soroll del silenci. De manera sorprenent,
les obres seleccionades dialoguen amb les paraules escéniques de Brossa. | alhora
els papers que han donat peu a tot aquest espectacle plastic resten materialment
exposats, amb la bellesa del paper i el llapis, mostrant-nos com els arxius poden
ser un potencial de creativitat i relectures.
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Al voltant del teatre (literari) de Joan Brossa’

Héctor Mellinas

El primer que va comparar una dona amb una flor va ser un poeta;
el segon ja va ser un imbecil *

L'abril de 1921, José Ortega y Gasset meditava al voltant de la finalitat artistica dels
marcs, d’aquells limits de fusta daurada que converteixen en quadre «cuanto se ve
a su través» .3 Linterés per aquest dispositiu vertebrador, I'hi nasqué de |'observa-
ci6 seglient: «No solemos ver un marco mas que cuando lo vemos sin cuadro en
casa del ebanista; esto es, cuando el marco no ejerce su funcién, cuando es un
marco cesante». Ortega entenia el marc com un contenidor virtual, com una eina
capag d’aillar un cos estétic del contorn real en qué es presenta, i li atorgava aixi
una «palpitacién de ideal».

Per tant, hem de considerar un marc com un espai d’obertura per a la irrealitat;
una invitacié a la simulacid, és a dir, a la suplantacié de la realitat mitjangant I'ex-
hibicié dels signes que la componen. O, en termes de Jean Baudrillard, es tracta
d’una operacié de dissuasi6 de |a realitat pel seu doble operatiu; una resurreccié
artificial de la realitat en un sistema de signes representatiu.4

Aquestes consideracions no esdevenen forassenyades davant de 'obra escénica
de Joan Brossa, escrita entre 1944 i 1965: un conjunt de textos teatrals que han es-
tat llegits com si es tractés d’una «escriptura pictdrica»’ que es compondria mit-
jancant la superposicié de capes i de plans en el marc de I'escenari. Es tractaria,
d’acord amb la visié agraria de Perejaume, d’una simulacié que forma, conforma
i transforma la realitat tot evidenciant «aquest component pictoric genui de qual-
sevol quadre escénic».®

—_

Aquesta ponéncia va ser llegida el 24 de maig de 2018 a la Queen Mary University of London

amb motiu del seminari Theatrical Poetry: Actions, Dance & Striptease, dedicat a 'obra de Joan

Brossa. Aprofito aquest espai per agrair, d'una banda, al comité organitzador i, de I'altra, al

Centre for Catalan Studies I'amabilitat de convidar-m’hi.

2 Schopenhauer parafrasejat per Joan Brossa, a Joaquim Iearz, «El realismo no tenia ninguna
base real, era un movimiento periférico a la poesia», Tele/eXpres Literario (24 de febrer de 1974).

3 José ORTEGA Y GAssET, «Meditacidn del marcos, dins José OrTeGA Y GAssEeT, La idea del teatro y otros
escritos sobre teatro. Estudi i edicié d’Antonio Tordera. Madrid: Biblioteca Nueva, 2008, p. 179-187.

4 Jean BAUDRILLARD, «La precesi6n de los simulacros», dins Jean BAuDRILLARD, Cultura y simulacro.
Traducci6 d’Antoni Vicens i Pedro Rovira. Barcelona: Kairés, 1978, p. 11.

5 Xavier FABREGAS, «Joan Brossa en terra de meravelles», dins Joan Brossa, Teatre complet 1 (Poesia
escénica 1945-1954). Barcelona: Edicions 62, 1973, p. 11.

6 PEReJAUME, «De pinturas, La Vanguardia. Culturas, nim. 314 (25 de juny de 2008), p. 6.



Parlem, doncs, d’uns dispositius d’expressié que s’erigeixen sobre la convencié que
I'art no és sind una codificacié de la realitat. Com diu Miquel Barcel6 (i permeteu-me
I'extemporaneitat pel que té de clarificadora), la mateixa obra ha d’evidenciar que el
seu contingut obeeix a una percepcié de I'artista i, com a tal, el gest del pintor ha
de ser manifest i no ocult perqué I'espectador pugui reconeixer-s’hi.’ Es aleshores que
la seva mirada i la del creador es troben al mateix nivell i I'art esdevé una eina de re-
flexié critica sobre I'entorn. Es des d’aquest plantejament que Brossa —torno a Pere-
jaume— pot transcendir «precisament la ficcié de pintura amb vistes a destriar el re-
reteatre dels fets i les imatges, amb vistes a afranquir la matéria dramatica de fons».?

Aquesta concepcié de I'art com a mecanisme efectiu de distanciament continu
permet de llegir el teatre de Joan Brossa en clau épica, no tant a la manera progra-
matica de Brecht com a la de Walter Benjamin; és a dir, com una exploraci6 sub-
versiva dels dispositius de representacié collectiva i de construccié nacional
d’identitat, de qué se serviria no per establir una expressié hegemonica del poble,
sind per rebutjar la institucid i les seves imposicions des del punt de vista margi-
nal de qui no ha estat part activa en la seva estructuracié.®

Si I'escenari, com diria Schiller, és un conjunt de taules que representen el mén,
I'espectador s’hi ha de relacionar amb la consciéncia que es tracta d'una conven-
cié i, per tant, I'obra ha de presentar una clau de lectura metaficcional que hi per-
meti un accés racional i aixi I'espectador reconegui I'artificialitat de les situacions
escéniques, i que alhora el convidi a prendre partit en les idees amb qué es com-
pon una dramaturgia que posa en relleu uns processos individuals i significatius
que poden exhibir-se sense necessitat d'una logica causal o de contingut.

Per tant, I'espai escénic es concep de tal manera que se suprimeix la distancia amb
I'espectador i que, ja sigui amb una nova definicié dels limits de I'espai en qué
s’actua, ja sigui amb la insercié en escena de recursos propis d’altres codificacions
artistiques que no s’expressen per mitja de la mimesi, la construccié de I'artefacte
convida a dubtar del seu sentit univoc.

Ens trobem davant d’un tipus de dramaturgia que s’estructura a partir de I'exposi-
ci6 d'un conjunt de situacions que s’interrompen continuament; aixod és, que mit-
jancant canvis en la codificacié de I'exhibici6 es generen noves convencions a |'ho-
ra d’oferir una perspectiva de la realitat (cada cop més sovint, a partir dels signes
de la mateixa realitat).

7 Miquel BArceLo, Cuadernos del Himalaya. Traduccié de Nicole d’Amonville Alegria. Barcelona:
Galaxia Gutenberg, 2012, p. 67.
8 PerejauME, loc. cit.
9 Walter Benjamin, «¢Qué es el teatro épico?», dins Obras I1, vol. 2. Traduccié de Jorge Navarro
Pérez. Madrid: Abada, 2009, p. 123-144.
10 Dorothea von HanTELMANN, Como hacer cosas con arte. El sentido de la performatividad en el arte.
Traducci6 de Raquel Herrera i prefaci de Hans Ulrich Obrist. Bilbao: Consonni, 2017, p. 73.
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| per aconseguir-ho cal tenir present que aquests dramaturgs, malgrat que no ho
facin explicit, s’adrecen a un tipus de public determinat. Es dirigeixen, com Pasoli-
ni no va dubtar a reivindicar,” a aquells grups avancats de la burgesia que, com a
semblants del dramaturg, ni es divertiran ni s’escandalitzaran amb aquest tipus de
teatre perque, al capdavall, es tracta de perjudicar la illusié de veritat del public i
la seva disposicié empatica. Posar en primer terme els mecanismes teatrals —tant
els semiodtics com els més estrictament lingtifstics— amb qué es construeix un
dispositiu escénic és el que els converteix, alhora, en la qliestié semantica de fons,
en una reflexié metaficcional que no deixa de ser caracteristica del relativisme
postmodern i que recrea, a més, els mecanismes d’estructuracié social amb qué
actua l'autoritat.”

En un context inquisitiu com I'Espanya franquista, I'objectiu del qual és anorrear la
individualitat en favor de la uniformitat, Brossa tracta de «devolver a la circulaciéon
las palabras que habian tenido que ser sepultadas por la cultura», com diu Arnau
Puig.” El poeta acompleix —i ara cito Ortega un altre cop— el pressuposit d’inver-
tir «la jerarquia y hacer un arte donde aparezcan en primer plano, destacados con
aire monumental, los minimos sucesos de la vida»."* Una tendéncia iconoclasta
de gran volada literaria pel que té de filologica, atés que, com ha sabut veure Pere-
jaume, I'obra teatral de Brossa es planteja a I'entorn de la paraula «fins a obte-
nir-ne una sensacio fisica, volumetrica, tridimensional» i modifica completament
aquest material de partida.’

Brossa és conscient del fet que, en escena, I'ésser huma no és una cosa entre les
coses, perque en la mesura que és exhibit se I'escindeix de la realitat com a signe®
i, com que el teatre és un sistema de signes que se serveix dels mateixos elements
de la realitat per representar-los —recordem que «el teatre representa un cos mit-
jangant un cos, un objecte mitjangant un objecte, una accié mitjangant una ac-
cio»—,"7 'lhome esdevé una icona.

Quan, amb motiu de I'estrena, el 1985, de La pregunta perduda o el corral del lleé
(1952) al Teatre Romea de Barcelona, Brossa digué que «les obres, les concebia re-
presentades amb gran senzillesa [perqué] el xoc s’ha de produir en obrir la boca els

11 Pier Paolo PasoLini, «Manifesto per un nuovo teatros, Nuovi Argomenti, nim. 9 (gener-marg
de 1968).

12 Nuria SANTAMARIA, «Optometria poética», dins Joan Brossa, El dia del profeta. Barcelona: Proa /
TNC, 2008, p. 24.

13 Arnau Puic, Dau al Set, una filosofia de la existencia. Barcelona: Flor del Viento, 2003, p. 107.

14 José ORTEGA Y GAssET, La deshumanizacion del arte y otros ensayos de estética. Madrid: Alianza,
2009, p. 38.

15 PEREJAUME, «So i subsol», La Vanguardia. Culturas, nim. 156 (15 de juny de 2005), p. 5.

16 Umberto Eco, «El signo teatral», dins Umberto Eco, De los espejos y otros ensayos. Traduccié
de Cardenas Moyano. Barcelona: Debolsillo, 2012, p. 52.

17 Pier Paolo PasoLini, loc. cit.
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personatges»,’® no repetia sin6 alld que ja va oferir com a clau de lectura per a I'es-
trena d’Or i sal (1961), en el muntatge historic de Frederic Roda al Palau de la M-
sica Catalana amb decorats d’Antoni Tapies: «]...] si la peca presenta a |'espectador
un aspecte xocant i imprevist, ho he fet deliberadament per crear amb la veu dels
personatges una mena de realitat teatral de tramit»."

La paraula convertida en acci6 escénica mitjangant la seva enunciacié esdevé una
construccié material, alhora marc en qué es desenvolupa i imatge exhibida.
D’aquesta manera és com arribem al «marco cesante» de qué parlava Ortega: fent
del marc escénic el contingut del contenidor perdem la funcié representativa del
fragment de realitat que s’emmarcava i no fem siné dessacralitzar aquest espai
per convertir-lo en una heterotopia, una alteracié dels valors simbolics per impug-
nar I'espai, segons Foucault, mitjancant la creacié d’una illusié o bé palesant el
desordre i la confusié de la nostra realitat.?

| el mateix ocorre amb el llenguatge que Brossa construeix per als seus personat-
ges. Com va dir Pere Gimferrer, «la mecénica del didlogo responde en Brossa a
una funcién poética que neutraliza y trasciende los elementos cotidianos sobre los
que opera el autor».? Ambdds procediments sén, doncs, mecanismes de profana-
ci6 pel que tenen d’eines d’'inhibicié dels dispositius en qué es produeixen.?

No es tracta de representar els elements, de jugar amb els signes, sin6 de donar
sentit als elements en ells mateixos: la carrega semiotica esta en el fet que la ma-
téria artistica esdevé el seu propi signe. | aquesta solucié esta en estreta conso-
nancia amb la necessitat —que tant va fer reflexionar Brossa— de Jo3o Cabral de
Melo de «fer retornar a I'art el tema dels homes» per validar la «dignitat» dels ob-
jectes representats.*

Vegem, des d’aquesta perspectiva, el segon acte d’El sabater (1957), una obra en
tres actes de Brossa que té com a argument el desengany amords d’un sabater ca-
macurt, «de cap gris i esblenat, amb calbax. Si al primer acte 'espectador és par-
ticip de I'adulteri en quiestio, al llarg del segon acte el sabater rep la visita de sis

18 Joan BRrossa, «A partir del silenci», dins Joan Brossa, Prosa completa i textos esparsos. Edici6 de
Gloria Bordons. Barcelona: La Magrana, 2013, p. 552.

19 Joan Brossa, «Or i sal», dins Joan Brossa, Prosa completa i textos esparsos, p. 241.

20 Michel Foucautr, «Utopies et hétérotopies», conferéncia radiofonica per a France-Culture (7 de
desembre de 1966).

21 Pere GIMFERRER, «Introduccién a Joan Brossa», Insula, ndm. 254 (gener de 1968), p. 5.

22 Giorgio Acamgen, «Elogio de la profanaciéns, dins Giorgio Acameen, Profanaciones. Traduccié
d’Edgardo Dobry. Barcelona: Anagrama, 2005, p. 101.

23 Jorge GLUSBERG, El arte de la performance. Buenos Aires: Ediciones de Arte Gaglianone, 1986,
p. 58.

24 Jodo CaBrAL DE MELO, «Proleg», dins Joan Brossa, Em va fer Joan Brossa. Barcelona: Cobalto,

1951, p. 9-13.
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