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PROLEG

El projecte de recerca «ACPA - Arquitectura y Ciudad: Programas artisticos
en Barcelona (1714-1808). Relaciones e influencias en el ambito mediterraneo,
sota la nostra direccié com a investigadors principals, ha estat financat en els dar-
rers anys pel Ministeri, HAR 2015-70030-P (MINECO/FEDER, UE).

Com a objectiu principal, tot 'equip s’ha bolcat en I'aportaci6é d’estudis
cientifics vinculats a un patrimoni que no ha estat prou valorat en les seves
especificitats historiques, culturals 1 artistiques 1 que, en alguns casos, es troba
permanentment en risc, sotmes a destruccions, modificacions 1 restauracions
poc sensibles. Aixi mateix, hem volgut contextualitzar tots aquests béns patri-
monials de Barcelona amb I'evolucié de produccions coetanies de 1’area me-
diterrania, especialment de Roma, Napols 1 Palerm, ciutats a les quals ens
uneixen forts lligams historicoartistics.

Gracies a I'extrapolacié i comparaci6 de les conclusions que hem obtingut
fins ara, hem anat promovent 'intercanvi d’experiéncies i resultats a través de
la transferéncia de coneixements en diferents trobades de caracter cientific.
Partint de les bases establertes en etapes anteriors, en qué vam generar un
exhaustiu estat de la qiiestid global sobre el tema que ens ocupa, anem avan-
cant en la creacié d’un corpus capag de presentar la particularitat especifica
de cada un dels edificis i programes artistics que sén objecte de la nostra
recerca, com també progressem en la constatacié de models tipologics 1 vi-
suals, juntament amb les influéncies 1 els contactes de I’area cultural mediter-
rania confrontada.

Centrant-nos en I’'ambit barceloni, el desenvolupament de I’economia ca-
talana en el darrer ter¢ del set-cents va propulsar una important transtormacid
social 1 cultural en els sectors més actius, representatius i poderosos del mo-
ment. Es a dir, va generar una etapa de benestar economic que va beneficiar
l'activitat constructiva, el desenvolupament de la produccid artistica i la seva
vinculacid als nous corrents estilistics europeus. Es van generar tot un seguit
de remodelacions i decoracions que van transformar les estances privades i/0
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publiques, les mateixes que estudiem en palaus 1 cases grans de l'aristocracia,
Palta burgesia 1 les jerarquies eclesiastiques.

D’entre les activitats d’intercanvi de coneixements que 'equip ha dut a
terme, volem destacar-ne dues: els simposis internacionals «Imatges del poder
a la Barcelona del set-cents. Relacions i influéncies en el context mediterrani»
1 «Arquitectura obliqua i pintura decorativa del segle xvi al Mediterrani
occidentaly, celebrats a Barcelona els dies 28 1 29 d’abril de 2015, 1 a Palerm
del 30 de novembre al 2 de desembre de 2017. Actualment estem treballant en
els resultats de tots els debats generats de cara a fer-los publics. Molts estan
encara en procés d’elaboraci6. Aixi, en els capitols del llibre que ara presentem
es configuren les primeres aportacions, les quals mostren el caracter interdis-
ciplinari dels components de 1'equip.

Elisenda Rosas, arquitecta de professio 1 especialitzada en la restauracié
d’edificis antics, disserta sobre la restauracid arquitectonica 1 les seves especi-
ficitats. D’altra banda, 1 tenint en compte que la major part de les pintures
murals que ens ocupen foren realitzades al tremp 1, excepcionalment, al fresc,
la restauradora Cristina Marti detalla el procés que ella mateixa va dur a terme
en cada un d’aquests procediments en dues de les cases grans que estem es-
tudiant: la dels Despujol, més coneguda per casa dels Palmerola o del comte
de Fonollar, i ’actual seu de I’Ateneu Barceloneés ubicada a la casa del bar6 de
Savassona.

Una magnifica contribuci6é sobre I'arquitectura efimera napolitana ens
Pofereix Danila Jacazzi, professora a la facultat d’arquitectura de la Universita
degli Studi della Campania Luigi Vanvitelli, a Aversa, en la qual analitza les
imatges del poder reial en 'ambit napolita del 1791. Un altre exemple italia
vinculat al poder de la reialesa, en aquest cas pictoric, ens el presenta Mariny
Guttilla, professora a la Universita degli Studi di Palermo, que explicita les
decoracions palermitanes a I’etapa borbonica.

En relacié amb la producci6 de les pintures murals de Francesc Pla el Vigata,
un dels artifexs més interessants del divuit catala, Joan Yeguas, conservador del
Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC), ens ofereix una visié de con-
junt, mentre que Rosa Maria Subirana Rebull, professora de la Universitat de
Barcelona, analitza una de les intervencions més rellevants d’aquest pintor en
el programa decoratiu del Palau Episcopal de Barcelona.

Tres aportacions més vinculades a la Universitat de Barcelona fan referen-
cia a les pintures d’un palau institucional, la Llotja de Barcelona, basades en les
fonts artistiques de Cesare Ripa segons I'analisi de la professora Laura Garcia
Sanchez. Anna Trepat s’ocupa de la decoracié d’una casa representativa de la
noblesa, els ducs de Sessa, que el 1799 fou adquirida i reformada per un mem-
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bre de I'alta burgesia, el banquer Joan de Larrard, que a finals del vuit-cents la
cedi en lloguer als escolapis 1 actualment resta tancada 1 té una destinacié in-
certa. Finalment, Maria del Mar Rovira tracta la figura de Josep Bernat Flau-
gier 1 el conjunt pictoric de I'església de Sant Sever 1 Sant Carles Borromeu,
I'anic testimoni conservat del llarg 1 atrafegat periple de la comunitat dels
patils a la ciutat.

Estem treballant les noves indagacions dels components del grup de recer-
ca ACPA, aixi com el contingut de I’edicid, que esta en procés d’elaboracid a
carrec de la Universita degli Studi di Palermo, la seu que va acollir els nostres
darrers debats. Aixi mateix, tenim en tramit una ampliaci6 del projecte sol-
licitat al Ministeri. Encara resta molta feina per fer.

En acabar, volem rendir un emotiu i molt sentit homenatge a un membre
del nostre equip que va morir el passat mes d’agost, el professor de la Univer-
sitat de Malaga Juan Maria Montijano Garcia. Ha deixat orfes un nombre
considerable d’alumnes 1 de companys. Una personalitat erudita, noble 1 gene-
rosa que trobarem molt a faltar.Va ser tot un luxe compartir amb ell experien-
cies i coneixements. Es per aquest motiu que volem dedicar-li el llibre que ara
presentem com a prova que perviura sempre entre nosaltres.

RoOsA MARIA SUBIRANA REBULL
Joan RamoN TriADO

II



LA RESTAURACIO ARQUITECTONICA
I LES ESPECIFICITATS EN LA SEVA
APLICACIO A TARQUITECTURA CIVIL
SETCENTISTA BARCELONINA

Elisenda Rosas Tosas
Arquitecta restauradora

AsstraCT: This paper aims to present basic principles of contemporary restoration theory
in order to establish a possible common restoration program for Barcelona’s 18th century
palaces. The school of critical restoration has established the fundamental criteria in con-
temporary restoration, providing for a common method in all restoration works with a
material basis in art. These criteria are valid to be applied to 18th century civil architec-
ture, and offer interesting information to improve our understanding of common aspects
of this architectural typology.

La restauraci6 de Parquitectura és una disciplina en si mateixa. Qué és la res-
tauracié 1 com s’ha de restaurar és un debat permanent, obert 1 internacional
que cada cultura 1 cada temps té una forma diferent d’enfocar. Passa el mateix
amb el concepte de monument: cada tradici6 i cada temps li dona un significat
diferent 1 li atorga uns valors concrets. En certa manera, el concepte de restau-
racié va estretament relacionat amb el concepte de monument que i és con-
temporani.Tal com veurem més endavant, a Europa hi ha un cert consens que
la restauracid de Parquitectura és, metodologicament, exactament igual que la
restauracié de les altres obres d’art materials. En aquest sentit, Cesare Brandi,
als anys seixanta del segle passat, ja defensava una unitat de metode:

Per il restauro dei monumenti valgono gli stessi principi che sono stati posti per il
restauro delle opere d’arte, e cioé per le pitture, sia mobili che immobili, gli og-

getti d’arte e di storia e cosi via, secondo 'accezione empirica che distingue
lopera d’arte dall’architettura.’

" Branbpl, C. (1963). Teoria del restauro. Roma: Storia e letteratura, pag. 77.
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El present article té per finalitat descriure les especificitats de la restauracié
d’unes arquitectures, pero les arquitectures d’'un periode concret. A priori po-
dria semblar absurd parlar de la restauracié de I'arquitectura dels palaus barce-
lonins del segle xvi1, que és allo en queé ens centrarem, si tenim en compte que,
en la restauracio, els criteris d’intervencio haurien de ser universals.>

Lobjectiu d’aquest estudi és demostrar que els criteris de restauracio apli-
cables als palaus barcelonins del segle xvIir son compartits per la resta de les
arts matériques 1 que no han de presentar cap singularitat propia. En canvi, si
que trobarem una especificitat concreta en el coneixement previ del bé abans
de restaurar-lo; és des d’aquest punt de vista que pren sentit estudiar un grup
d’edificis arquitectonics d’un indret 1 un temps concrets. Aquests estudis pre-
vis, que son en realitat la primera fase d’un procés de restauracid, poden tenir
uns beneficis de recerca determinants que acabaran millorant substancialment
el resultat final del procés restaurador.

LA CULTURA DE LA RESTAURACIO

La cultura europea ha vist néixer, en els darrers segles, diferents teories sobre
la restauracié que han anat evolucionant i que han acabat trobant punts de
consens en les cartes internacionals. Si bé és cert que I'aprofitament d’objectes
o edificis antics és una activitat ancestral, també ho és que la restauraci6 en el
sentit contemporani del mot neix juntament amb la genesi de la historia de
Part, en plena Il1ustracid, 1 que la restauraci6 1 la historia de l'art van evolucio-
nant de forma parallela i en consonancia amb el seu propi temps.

La Carta de Venecia, de 1964, que té molts punts en comt amb la Teoria del
restauro de Cesare Brandi, publicada només un any abans, és un punt de con-
sens 1 un manifest de la restauracié contemporania occidental 1, en molts casos,
el fonament teoric sobre el qual s’han basat legislacions europees respecte al
patrimoni, entre d’altres la Llei 9/1993, de 30 de setembre, del patrimoni cul-
tural catala.’ El punt basic de la Carta de Veneécia és el seu article nou, on as-
senyala:

La restauracié és una operacié que ha de tenir un caracter excepcional. Té com a
finalitat conservar i revelar els valors estetics i historics del monument i es fona-

> CARBONARA, G. (1997). Avvicinamento al restauro. Teoria, storia, monumenti. Napols: Liguori.
3 Vegeu la Llei 9/1993, de 30 de setembre, del patrimoni cultural catala, publicada al DOGC
1807, en especial l'article 35, referent a criteris d’intervencio.
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menta en el respecte a I’esséncia antiga i als documents auténtics. El seu limit se
situa on comenca la hipotesi: en ’'ambit de les reconstruccions basades en conjec-
tures, qualsevol treball de complement que es consideri indispensable per raons
estetiques o tecniques ha de sorgir de la composicié arquitectonica 1 portar la
marca del temps actual. La restauracié ha d’anar sempre precedida i acompanyada
d’un estudi arqueologic 1 historic del monument.*

Aquest article conté els conceptes basics de la restauracidé contemporania
europea. Expressat d’una altra manera, ens diu: cal mantenir els edificis 1 evi-
tar, tant com es pugui, restaurar-los; si és indispensable restaurar-los, cal fer-ho
per revelar els seus valors intrinsecs o per evitar que s’esfondrin; cal respectar
lautenticitat de la materia; no es poden crear falsos historics; cal que les in-
tervencions siguin distingibles; és imprescindible que es facin estudis previs.
Més endavant, tant ’evolucié del concepte de monument en el mén occi-
dental com 'obertura d’horitzons d’Occident cap a altres cultures ha provocat
que s’hagin detectat certs limits a la Carta de Venécia, que ha estat comple-
mentada amb la Declaracié d’Amsterdam® de 1975, que parla de la importan-
cia de la conservaci6 integrada 1 el valor social del patrimoni arquitectonic,
amb el document de Nara sobre I'autenticitat,® de 1994, en qué es posa de
manifest que 'autenticitat d’'una obra d’art no rau només en la seva materia,
tal com propugna la tradicid europea, siné també en la seva esteticitat, o amb
la Carta de Cracovia,” de 'any 2000, que es fixa en I’educacié social en qies-
tions de patrimoni cultural, entre altres documents. Amb tot, els principis que
enuncia la Carta de Veneécia segueixen sent referents. Partim aleshores de I'ac-
ceptacid que els conceptes basics de la restauracié queden definits per la
Carta de Venecia i els documents que la complementen. Amb aixo no volem
pas passar per alt 'heterogeneitat en la teoria i la practica de la restauracio, que
ha tingut 1 té detractors del restauro critico que ja a partir dels anys vuitanta del

+ Carta diVenezia. Carta internazionale sulla conservazione ed il restauro dei monumenti e dei
siti. Congresso internazionale degli architetti e tecnici dei monumenti.Venécia, 31 de maig de 1964.

S Declaracié d’Amsterdam. Congrés d’Amsterdam. Amsterdam,1975.

® Document de Nara sobre I'autenticitat. Conferéncia de Nara sobre I'autenticitat amb relacid
a la convencid sobre el patrimoni mundial. Nara, 1994.

7 Carta de Cracovia. Principis per a la conservaci6 i la restauracié del patrimoni construit.
Cracovia, 2000.
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segle passat van prendre for¢a, com ara Marco Dezzi Bardeschi® o Paolo Marconi,’
pero no és objecte d’aquest article definir escoles 1 tradicions restauratives.

En la tradici6 restaurativa del nostre pais, Antoni Gonzalez Moreno-Navarro,
durant la seva etapa al capdavant del Servei de Patrimoni Arquitectonic Local
de la Diputaci6 de Barcelona, reconeix la necessitat d’establir un metode de
restauraci6 de arquitectura que anomena la restauracié objectiva,” en el sen-
tit que es restaura ’objecte arquitectonic. El metode recull totes les bones
practiques del procés de la restauracio 1 les sistematitza, amb I’objectiu que tota
restauracid respongui de forma exhaustiva a les qiiestions fonamentals del
procés restauratiu. En aquest sentit, el metode no aporta cap concepte fona-
mental a la tradici6 de la restauracio, tot 1 que esdevé una guia excellent per
a la intervencid en el patrimoni arquitectonic.

UNITAT DE METODE I DEFINICIO DE RESTAURACIO

De forma absolutament diferent de la que proposa Gonzalez Moreno-Navarro,
cinquanta anys abans Umberto Baldini havia escrit, a Teoria del restauro e unita
di metodologia, que hi ha d’haver una unitat de metode en la restauracié de
qualsevol obra d’art, tant en pintura com en escultura o arquitectura; no hi ha
d’haver diferencies entre el metode que cal seguir per restaurar, per exemple,
una escultura 1 un palau. Amb aixo, Baldini ens diu que la restauracid és una
practica propia de I'art material. Aquest punt és especialment interessant en el
fet arquitectonic: arquitectura es restaura només quan és contemplada com
a obra d’art.”" Cesare Brandi, a la Teoria del restauro, ho defineix aixi:

¥ DEzz1 BARDESCHI, M. (1991). Restauro: punto e da capo. Frammenti per una (impossibile) teoria. Mila:
Franco Angeli. Dezzi nega, en linies generals, que existeixi cap restauracid possible.

® MARCONL, P. (1993). Il restauro e architetto. Teoria e pratica in due secoli di dibattito.Venécia: Mar-
silio Editori. Marconi es quiestiona sobre temes basics de la teoria de la restauracio italiana i els posa
en crisi a favor d’una visié més reconstructiva de la restauracié.

© GONZALEZ MORENO-INAVARRO, A. (2000). La restauracion objetiva. Método SCCM de restauracion
monumental. Barcelona: Diputaci6é de Barcelona.

" «La tesi per cui ogni oggetto nella sua diversa natura come nella sua diversa connotazione
storica debba avere il ‘suo’ intervento ¢ accettabile se con essa si vuole ribadire il principio per cui
¢ Poggetto stesso ad esigere I'intervento e a guidarlo in rapporto a quella unicita che ¢ la sua ‘con-
ditio’ (e che ¢ anche ‘conditio’ fisica); ma ¢ inaccettabile se con essa si vuole affermare il principio
per cui ogni oggetto deba avere un ‘suo’ e pertanto diverso e particolare ‘metodo’, cioé * codice’ o
‘grammatica’ di volta in volta utilitzzabile e variabile da trasferire in atto critico per il suo riconos-
cimento.» BALDINI, U. (1978-1981). Téoria del restauro e unita di metodologia. Floréncia: Nardini Editore,

vol. 2, pag. 43.
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Il restauro costituisce il momento metodologico del riconoscimento dell’opera
d’arte, nella sua consistenza fisica e nella sua duplice polarita estetica e storica, in
vista della sua trasmissione al futuro."

Hi ha conceptes que sovint s’utilitzen com a sinonims de restauracid en el
moén de Iarquitectura, com ara rehabilitacid, reforma o recuperacié. Tots
aquests conceptes defineixen intervencions que es fan en arquitectures i van
encaminats a recuperar I’as de 1'edifici, o millorar-lo. La restauracid, tal com
diu Cesare Brandi, no té per objectiu recuperar I'Gs en un edifici (encara que
sigui un factor que cal tenir en compte), sin6é que té com a finalitat «mirare al
ristabilimento della unita potenziale dell’opera d’arte nella sua consistenza
fisica e nella duplice polarita estetica e storica».”

Restaurar, doncs, és retornar a una obra d’art la seva unitat potencial, que
es fonamenta en uns valors historics 1 uns valors artistics, que cal definir cri-
ticament. D’alguna manera, la clau de volta de la restauracié consisteix a esta-
blir quins sén aquests valors de I"obra que cal potenciar i recuperar. Es possible
recuperar la unitat potencial de I’obra duent a terme tnicament dues accions:
reintegrar-ne les llacunes o treure’n els afegits.

Es important destacar, pero, la complexitat de les restauracions de les obres
arquitectoniques. Si bé és cert que el patrimoni arquitectonic té sovint una
durabilitat més alta que altres obres d’art que tenen suports menys solids, tam-
bé ho és que I'arquitectura té una tendéncia natural a superposar estrats. Es
possible que un edifici d’aparenca setcentista estigui construit aprofitant murs
1 estructures precedents 1 que a I'edifici del segle xviir s’hi hagin fet modifi-
cacions a copia d’enderrocar-ne parts o de construir-hi afegits. Una situacid
com aquesta requereix un estudi critic sobre els valors de I’'obra d’art que ha
de servir per prendre unes decisions basiques que guiaran el projecte de res-
tauracio: les llacunes que afecten 'obra d’art tenen algun valor artistic o his-
toric que faci que valgui la pena no reintegrar-les? O cal reintegrar-les? Els
afegits que emmascaren 'arquitectura s’han de treure? O tenen prou valor
artistic o historic perqueé sigui interessant mantenir-los?

La restauracid arquitectonica es basa, essencialment, en aquests dos punts
(el tractament de les llacunes 1 els afegits) multiplicats per les dues opcions que
comporten (conservar-los o modificar-los). Pel que fa al tractament de les
llacunes, cal establir primer si la llacuna que afecta 'obra d’art té prou valor

> BRANDI, pag. 6.
" BRANDI, pag. I3.
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historic o artistic per mantenir-la. Un exemple d’aquesta situaci6 son els im-
pactes de metralla a la facana de I'església de Sant Felip Neri de Barcelona
arran del bombardeig de I'aviaci6 legionaria italiana sobre la placa el gener de
Pany 1938. Hi ha un consens generalitzat que el valor dels impactes de la me-
tralla és prou important per exigir-ne la conservacid, pel potencial evocador
o didactic que tenen, en detriment de la restauracié de la fagana barroca de
Pesglésia, que resta malmesa 1 que, encara que tingui un pes artistic important,
cedeix protagonisme al fet bellic, que domina la narracié de la plaga (fig. 1).

B

Figura 1. La placa i la facana de 'església de Sant Felip Neri
en una imatge recent.
Font: Galdric Penarroja, 2015.

Sovint, pero, es considera que les llacunes afecten negativament la llegibilitat
del bé 1 se’n requereix la reintegracid. En els casos en qué es vulgui reconstruir
la llacuna, s’estableixen un seguit de criteris que la tradicié restaurativa italiana
anomena criteri prudenziali 1 que sén quatre: cal que la intervencid sigui minima,
cal que sigui compatible amb el bé, és necessari poder distingir els afegits de
I'obra original i cal que sigui una intervencid reversible. Un cas paradigmatic
de reintegraci6é d’una llacuna és la de la imatge de la Pieta de Michelangelo
Buonarroti,™ que la primavera de 1972 va ser martellejada per Laszlo Toth al crit

" La Pieta de Michelangelo Buonarroti va ser feta a partir d’un encarrec del cardenal frances Jean
de Bilhéres i creada entre el 1497 i el 1499. Actualment es troba a la basilica de Sant Pere del Vatica.
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de «I am Jesus Christ risen from the dead!». 'atac insospitat va deixar una Pieta
mutilada, amb més de cinquanta punts de la peca trencats i el nas absolutament
destrossat. La restauracié de I'obra, que va ser dirigida pel director dels Museus
Vaticans, Deoclecio Redig de Campos, va partir principalment de I’estudi d’una
serie de calcs que existien sobre I'escultura. La restauracid va consistir a recupe-
rar tots els fragments de "obra, recollocar-los al seu lloc original i reintegrar les
llacunes amb una pasta feta amb cola 1 pols de marbre (fig. 2).

Figura 2. Imatge de la Pieta de Michelangelo abans de I'atac
de 1972, després de I'atac 1 després de la restauraci6.

Font: taules 44 i 45 de BALDINI, Teoria del restauro e unita

di metodologia. Floréncia: Nardini Editore, vol. I, pag. 134-135.

En el primer cas, doncs, es considera que els impactes de metralla que van
mutilar la facana de l'església de Sant Felip Neri tenen un pes histdric prou
significatiu per ser mantinguts; en el segon cas, es considera que I'episodi de
destruccid de la Pieta de Michelangelo no té cap interés historic, sindé que és
un fet circumstancial, 1 es decideix reintegrar I'obra mestra per restablir allo
que Brandi anomena la «unita potenziale dell’opera».

En el sentit contrari, a vegades, per tal de reintegrar la unitat potencial de
I'obra, cal eliminar-ne afegits. Un exemple illustratiu d’aquesta idea és la res-
tauracié que el mateix Cesare Brandi va fer de la Dama col liocorno,” obra de

' La Dama col liocorno (o Dama de 'unicorn) és un oli sobre fusta de Raffaello Sanzio, del 1505,
que es conserva 1 forma part de I'exposicié permanent de la Galleria Borghese.
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Raffaello Sanzio de principis del segle xvI que actualment es conserva i s’ex-
posa a la colleccié permanent de la Galleria Borghese (fig. 3). Aquest quadre
havia estat alterat substancialment perqué sobre el substrat original s’hi havia
afegit, per mans alienes a Raffaello, una nova capa pictorica que tenia per ob-
jectiu modificar atribucié de la imatge 1 convertir-la en Santa Caterina d’Ale-
xandria 1 adaptar la indumentaria als gustos de la nova época. Quan Brandi va
haver de restaurar 'obra es va plantejar la qliestié principal del cas: 'afegit
damunt Pobra de Raffaello tenia valor en si mateix o no en tenia? Aquest afe-
git tenia un valor historic o artistic superior al que, segons les radiografies de
I'obra, si que tenia el fragment de quadre de Raffaello que quedava ocult?

Figura 3. La imatge de Santa Caterina d’Alexandria, una radiografia feta per Achille Bertini
Calosso de I'any 1933 i I’obra restaurada per I'Istituto Centrale del Restauro entre el 1959
iel 1960.

Font: web del Ministero dei beni e delle attivita culturali e del turismo,
www.beniculturali.it/mibac/multimedia/MiBAC/minisiti/Liocorno/home.html.

La conclusi6é de Brandi va ser treure 'afegit posterior per tal de recuperar
la integritat de la imatge, ja que 'obra del mestre tenia un valor artistic supe-
rior al valor historic o artistic que I'afegit hauria pogut aportar.

Per contra, un cas d’afegit sobre una obra d’art que genera un gran consens
pel seu valor artistic és el matalas que Gian Lorenzo Bernini va agregar a
Pescultura de I”Ermafrodito dormiente.”® No hi ha dubte que el matalas de mar-

' U'any 1619, Gian Lorenzo Bernini va esculpir un matalas per a Uescultura del segle 1 dC que re-
presenta un hermatrodita dormint i que formava part de la colleccié particular del cardenal Borghese.
Actualment, I'obra es conserva i forma part de la colleccié permanent del Museu del Louvre.
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bre de Carrara, annexat per 'escultor arquitecte 'any 1620, és un element
extemporani ali¢ a 'obra del segle 11 dC que la dota d’un nou sentit artistic.
All6 que Bernini incorpora a la pega original no només no emmascara I’obra
d’art classica, sind que hi suma un nou valor artistic 1, per tant, eliminar Pafe-
git de Bernini per poder contemplar I’obra classica aniria en contra d’una
correcta valoracié de I'obra d’art (fig. 4).

Figura 4. Escultura de I’ Ermafrodito dormiente. Font: Wikimedia Commons.

Aquests quatre exemples que posem de tractaments d’afegits 1 llacunes
serveixen per illustrar la consigna de 1'escola del restauro critico, que propugna
que per a la restauracid no hi ha féormules, que cada cas ha de ser objecte
d’estudi perque la resolucié del desti de I'obra d’art ha de ser tan critica com
ho és la seva valoraci6 historica 1 estetica.

En aquest sentit, la metodologia que proposa Antoni Gonzalez Moreno-
Navarro de la qual parlavem serveix de gui6, d’esquema de treball, d’index de
referencia per no descurar cap pas del procés de restauracid. Pero la restauracio
de qualsevol obra d’art —incloent-hi, tal com hem exposat, 'arquitectura—
parteix sempre d’un judici critic 1 Gnic.

L’ESPECIFICITAT DE LA RESTAURACIO DE L’ARQUITECTURA
Tots aquests parametres que descriviem sobre aquestes linies, que conformen a

grans trets 1 de forma forcosament simplificada la cultura de la restauraci6 con-
temporania, es poden aplicar a totes les obres d’art materials. Hi ha una unitat
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de metode en la restauraci6 de les arts plastiques 1 no hi ha d’haver uns crite-
ris especifics per a la restauraci6é de I'arquitectura. Amb tot, 'arquitectura té
unes singularitats molt clares respecte a les altres arts plastiques: 'arquitectura
és un art al qual es dona s.

Meés enlla dels valors estetics o historics d’una arquitectura, cal tenir present
també que un edifici té una funcionalitat 1 que la utilitzaci6 dels edificis varia
en funcié dels programes que s’hi donen 1 dels moments que viuen. Encara que
I'objectiu de la restauracid sigui retornar a 'obra d’art la unitat potencial que li
pertany, sovint cal renunciar —o cal modular— aquest retorn en pro dels usos
que es dona als edificis. Un exemple d’aquest cas ens I'ofereix el Palau Moja,
un dels palaus setcentistes barcelonins més emblematics 1 més ben conservats
(fig. 5). Aquest palau, construit a la intersecci6 del carrer Portaferrissa 1 la
Rambla, va patir una reforma molt invasiva als anys vint del segle xx, moment
en qué es va obrir 'actual porxo que recorre tota la facana de la Rambla.
Dobertura d’aquest porxo distorsiona de forma evident la imatge del palau 1
n’altera substancialment el projecte original, i és legitim preguntar-se si caldria
reintegrar la llacuna que la intervenci6 dels anys vint va causar. Amb el benen-
tes que els porxos del Palau Moja no tinguessin cap valor historic ni estétic,
caldria recuperar I'espacialitat de la planta baixa del palau que tenia abans de
que s’obrissin? L’Gs que actualment té aquest porxo és intensiu 1 predomina
per sobre I'interes historic o artistic que tindria retornar al palau la seva con-
cepcid espacial original?

Figura s. El Palau Moja en una imatge de Pérez de Rosas
de l'any 1934, abans de I'obertura dels porxos de la planta
baixa.

Font: Arxiu Fotografic de Barcelona.
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