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Presentacio

La creaci6 per part de la Generalitat de Catalunya 'any 1981 del Centre de
Restauracié de Béns Mobles de Catalunya (CRBMC) va situar la conserva-
ci6 del patrimoni com un objectiu estrategic de la politica cultural del nostre
pais. Des de llavors, el Centre ha restaurat més de vint mil béns culturals, ha
determinat amb rigor els criteris d’intervencié sobre el patrimoni i ha promo-
gut la recerca i la innovacié dins del seu ambit, amb els millors professionals
iamb les técniques més avangades en cada moment. El principi d’interdisci-
plinarietat, el de minima intervenci6 i el de maxim respecte per la integritat
de I'obra sén els pilars fonamentals de les intervencions del Centre, que tre-
balla a conscieéncia amb 'objectiu d’aprofundir en el coneixement dels pro-
ductes, els materials i els metodes d’aplicacié que s’empren en les interven-
cions, com també en els efectes que produeixen sobre les diferents materies
constitutives de les obres.

En el decurs dels seus trenta-cinc anys d’existencia, el CRBMC ha restau-
rat més de vint mil béns culturals i, amb I'expertesa assolida al llarg d’aquest
periode, s’ha convertit en una institucié de referencia a Catalunya, especial-
ment a partir de la inauguraci6 de la nova seu, 'any 2003, a Valldoreix. La res-
tauraci6 del Brodat de la Creaci6 ha estat una de les intervencions més relle-
vants que s’han fet, tant per I'alt valor historic i artistic de 'obra com per la
complexitat de la intervencié. Des de I'inici es va concebre com una actuacié
integral que incloia també el sistema de presentacié dins I'espai expositiu
ila conservacié preventiva del bé, és a dir, el tractament de tots els elements
que conformen I'entorn més directe de I'espai on es troba exposat el Brodat.
Valla pena destacar que la intervenci6 ha comportat un seguit d’estudis cien-
tifics i tecnics que han contribuit a un millor coneixement d’aquesta peca, la
qual cosa ha permes als historiadors de l'art aprofundir en el seu valor histo-
ric i artistic.



EL BroDAT DE LA CREACIO

La signatura del conveni entre la Generalitat de Catalunya i 'Obra Social
“La Caixa” per al programa de restauraci6 i millora <Romanic Obert» va in-
cloure la restauracié del Brodat en la llista dels setanta-set elements escollits
del patrimoni arquitectonic i artistic del romanic catala.

ANGELS SoLE GiLI
Directora del CRBMC
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Presentacio

A finals del segle x1x es redescobri un brodat extraordinari a la catedral de Gi-
rona. Si bé van ser conscients de la importancia de la troballa, no ho eren de
la projeccié excepcional que la peca havia d’assolir, actualment considerada
una obra religiosa i cultural excepcional i que gaudeix de reconeixement in-
ternacional.

Siens remuntem al'origen, hem d’entendre el Brodat de la Creaci6 com el
reflex d'una época en que la catequesi era plastica: esculpida, acolorida o bro-
dada, com I'obra artistica protagonista d’aquest volum. Per aconseguir aquesta
funcié doctrinal va caldre un acurat disseny de la peca que fos capag de trans-
metre el missatge que es proposaven i que, a més, havia d’arribar a diversos
publics i nivells culturals.

Val a dir que encara avui dia compleix aquesta finalitat didactica i cateque-
tica, i aixi ho denota clarament el fet que el Brodat és la icona central del 1li-
bre recent de catequesi infantil Déu és la font de la vida, del Secretariat Inter-
diocesa de Catequesi de Catalunya i les Illes Balears. Per tant, encara manté
la seva funci6 original (a més de la igualment lloable de ser testimoni historic
i artistic, és a dir, patrimoni cultural, amb tot el que aixo comporta).

Tal com deixen ben palés els autors d’aquest volum, el discurs i les formes
que creen aquest brodat no sorgeixen del no-res, al contrari: sén elements pre-
sents i utilitzats per la seva societat contemporania. Aixo permet que, tot i ser
un grup especialitzat i format com a promotor de 'obra, calia que complis les
seves finalitats principals: oferir catequesi sobre continguts de la fe, embellir
espais i/ o celebrar alguna efemeride important.

De ben segur un religiés erudit no hi llegia el mateix que un artesa o un ra-
mader, pero ambdds hi descobrien la historia de la Salvacié, des de la Creacié
fins a la Redempci6 per la mort en creu de Jesucrist.

Cal recordar que la Creaci6, segons el llibre del Geénesi i molts salms, és la
primera carta d’amor de Déu a tota la humanitat. La primera revelacié o ma-
nifestacié de Déu.

- II -



EL BrRoDAT DE LA CREACIO

Per aixo el Brodat presenta els primers capitols del llibre del Genesi (dels
origens), amb la distinci6 dels dies de la creacié i de les obres que hi corres-
ponen, segons la comprensi6 cultural de '¢poca de redaccié. Pero cal seguir
amb atenci6 'entrellacament dels motius biblics i alhora —diguem-ne— no
biblics: els rius, els vents, els mesos, els personatges no biblics, les feines o els
treballs corresponents a cada mes. La intuicié em suggereix que els autors de-
sitjaven mostrar que tothom i tot és objecte de la solicitud de Déu Creador.

Les escenes de 'anomenada durant temps Invencié de la Santa Creu per
santa Helena mostren la unitat entre la creacié i la redempcié. Només ens que-
den fragments d’aquesta part del tapis, pero podem intuir la representacié de
la tradicio de la troballa de la creu de Jests.

Tanmateix, sembla que els autors relacionen aquest fet amb la victoria de
I'emperador Constanti, fill de santa Helena, gracies al signe de la creu.

La finalitat cabdal és la unitat entre creacié i redempci6 o salvacid, que és
veritablement «una nova creacié» purificada per la sang del Senyor, ja que la
primera havia quedat malmesa per la llibertat humana, el pecat original. Per
aixo veritablement podem anomenar la pe¢a Brodat de la Salvacié.

Sén molts els elements que criden I'atenci6 a investigadors i visitants. Els
primers ho demostren amb decades de recerca i procurant deduir tota la in-
formaci6 possible de la peca i el seu context, per poder entendre-la millor.
Aix0 ha permes que avui dia es tingui un ric coneixement del Brodat, pero en-
cara amb molts dubtes i incognites que esperem que les recerques actuals es-
clareixin. I és que la seva antiguitat, la decoracié simbolica, les escenes repre-
sentades, etc., desperten una gran fascinacié generada pels investigadors que
collaboren a presentar i a difondre aquesta pega. Es gracies a aixo que visi-
tants, ciutadans del bisbat, devots, entesos en art, biblistes, estudiants, curio-
sos i turistes, fan, en molts casos, quilometres i quilometres per arribar a la
ciutat de Girona i descobrir el famés brodat policromat de 1li i llana conser-
vat a la nostra catedral.

Es indubtable que, juntament amb la seva nau tnica, la nau medieval més
ampla del mén i de la qual justament enguany celebrem el sis-cents aniver-
sari, la catedral de Girona té una carta de presentaci6é immillorable: el patri-
moni cultural conservat. D’aquest conjunt destaca, encapgalant-lo, el Tapis
de la Creaci6, que ara també podem anomenar Brodat de la Salvacié. No ens
en sorprenguem: al llarg de la seva historia, com veurem, encara ha tingut
més noms!

Moltes gracies per la vostra feina i per tot el que heu aportat al coneixe-
ment de la peca.
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PRESENTACIO

També gracies a tu, lector, per apropar-te i aprofundir en el que conside-
rem una de les peces artistiques més importants i destacades del nostre bis-
bat. Ara la podrem contemplar, llegir i entendre amb molta més profunditat
i plaer.

FraNCESC PARDO 1 ARTIGAS

Bisbe de Girona i responsable del Patrimoni Cultural
de la Conferéncia Episcopal Tarraconense
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Introduccio

De Brodat de la Salvaci6 tan sols n’hi ha un en tot el mén, peré no només és
unic, també és excepcional per la quantitat d’informacié que conté sobre com
érem, que pensavem i que feiem a finals del segle x1. Segurament, els lectors,
arrossegats per les deéries d’alguns estudiosos, voldran saber per damunt de
tot qui el va fer i quan. Doncs bé, en aquest llibre trobem una possible solu-
ci6 a aquestes qiiestions, encara que, Com veurem, tenen una importancia re-
lativa si considerem tot el que ens explica I'obra.

Introduir ellector en el llibre reclama precisar algunes de les premisses que de-
fineixen I'ordit per als capitols que segueixen. La primera és la conviccié que
les obres d’art —com a documents complexos del passat, recent o remot—
dificilment poden ser analitzades de manera individual. Aquesta evidencia,
que en alguns camps del saber ha estat assumida de fa temps, no forma part
encara del protocol d’analisi de I'obra artistica. Afrontar en aquesta introduc-
ci6 les causes d’aital mancanca en desbordaria els objectius. Pero, sens dubte,
I'ego de I'investigador individual, la transmissié d’aquest ego als investigadors
en formacio ila formai el funcionament de les estructures en que recolza o de
que depen la recerca del patrimoni artistic, serien les tres potes que sostin-
drien I'aparador en qué encimbellem molts dels nostres estudis. Tres potes
que, cal reconeixer-ho, garanteixen ben poca estabilitat.

Aquest llibre no es pot escapar completament, tot i que ho intenta, d’a-
quests defectes estructurals. Pot semblar una broma, per6 mai ningt no ha
plantejat que aquesta obra, el Brodat, hagi de ser analitzada pels quatre can-
tons de manera coordinada. Mai. I llegint la historia de la restauracié d’aquest
teixit veurem com pot ser de grotesca i perillosa justament aquesta manca de
coordinaci6 exacerbada. El fet és comprensible per al segle x1x, en que la fei-
na va ser adonar-se de la importancia de 'objecte. Sempre cal identificar, en
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EL BroDAT DE LA CREACIO

aquest sentit, els herois dels processos de salvament, i en el cas del Brodat cal
assenyalar 'erudit gironi Enric Claudi Girbal i Nadal (1839-1896) com a pioner.
Es, en part, perdonable al xx, en qué tot estava per fer i tot comengava, espe-
cialment al nostre pais, sufocat en bona part d’aquest periode per la miséria
il'estulticia de la dictadura, de les quals ben pocs investigadors escaparen. No
és cap casualitat que fos precisament Pere de Palol (1923-2005) —fundador de
gairebé tot el que té a veure amb I'arqueologia, 'antiguitat tardanail’alta edat
mitjana a Catalunya— qui concentrés part del seu esforg intellectual en el Bro-
dat. Pero no és acceptable al segle xx1, ni tan sols als inicis. L’acudit que feien
a Pere de Palol era en realitat la mesura de la tragedia. No és que, escrivint,
tes la pega cada vegada més gran —en el sentit d’embalum—, és que 'obra és
immensa! Els investigadors, pero, hem seguit estirant cadascu el propi fil del
Brodat, cadascun de nosaltres amb el nostre color preferit. I aixi, tractant-se
d’un teixit, 'nic que hem fet és desfilar-lo. La bibliografia d’aquest volum re-
flecteix aquest esforg, que no és inutil —mai no ho és—, pero si molt poc efi-
cient. Aquest llibre mateix no és el resultat d’'una recerca planificada, sin6 de
latzar: per una banda, la feli¢ coincidéncia del tema d’una classe de master im-
partida un diailavisita d'una estudiant que cercava un tema de recerca —per
cert, es va acabar de doctorar mentre elaboravem aquest volum—; per I'altra,
la decisi6é d’aturar el deteriorament de 'obra que van prendre el Capitol de la
Catedral de Girona i el Centre de Restauracié de Béns Mobles de Catalu-
nya (CRBMC). Davant de I'excellent feina de restauracié de Carmen Masdeu
i Luz Morata i de la recerca de Rebecca Swanson, vam creure indispensable
reunir aquests dos treballs i agombolar-los amb les aportacions d’altres inves-
tigadors que donessin un context a'obra. Aix0, i res més, és aquest llibre; perod
és la primera vegada que es fa. Benvingut sigui, doncs, I'atzar.

El que teniu a les mans és, per tant, un principi i no un final. Aixo, que és
un topic en la presentacié de moltes recerques, pretén no ser-ho en aquest
cas. El que aqui es presenta és una reuni6 de materials a partir de la tria, més
o menys encertada, de qui signa aquesta introduccié amb la finalitat de pro-
posar un debat a partir d’aquests materials ordenats. Per suposat que en els
diferents estudis els autors han resolt moltes incognites al voltant de 'obra,
pero no hem pretes tancar «el» tema — qui ho podria pretendre? —, sin6 obrir-
ne molts d’altres.

El llibre, organitzat en dos grans blocs, comenga amb un estudi de Roser
Pinol sobre la descoberta i les intervencions historiques de conservacio i res-
tauracié del Brodat. De manera ordenada, 'autora ens presenta el recorregut
tortuds que ha seguit aquesta peca fins a la darrera intervencio.

- 16 -



INTRODUCCIO

Precisament aquesta actuaci6 de conservacié —nucli central del primer
bloc— conforma el segon capitol. El text, en sintesi, és una adaptacié de I'in-
forme que les restauradores, Carmen Masdeu i Luz Morata, van lliurar tan bon
punt acabaren la intervencio, introduit per la responsable de la intervencié al
CRBMC, Maite Toneu. De I'informe es recull sobretot el gruix de la interven-
ci6 iles dades de la que probablement ha estat la seva intervencié més com-
plexa. Les novetats que ens aporta aquest capitol s6n essencials per avancar
en el coneixement de la realitat material del Brodat. Ara podem, per exem-
ple, comencar la discussié sobre la procedencia dels teixits de base, sobre llur
qualitat i dimensions o sobre la forma, amb dades segures.

El segon bloc del volum comenga amb un capitol signat per Milagros Guar-
dia, que constitueix una introducci6 historiografica a I'estudi del Brodat. Pre-
sentat aixi és técnicament exacte, pero potser és més just dir que aquest ca-
pitol constitueix un homenatge de M. Guardia al seu mestre, P. de Palol.
L’investigador gironi va trobar sempre un racé, dins una carrera dilatada
i prolifica, per anar resolent els neguits intellectuals que li causava el Brodat.
El resultat, com veurem, és que els estudis sobre I'obra es poden dividir entre
els anteriors i els posteriors a P. de Palol; era de justicia, doncs, que aquest vo-
lum ho reflectis. El capitol que segueix, de Marc Sureda, ens aproxima a una
part de la ingent recerca que va dur a terme I'autor com a tesi doctoral i que
ens permet tenir una imatge molt nitida de com era i com s’usava la desapa-
reguda catedral romanica de Girona. L'estudi del massis occidental, de la seva
configuraci6 i de les funcions corresponents, permet que ens acostem als es-
pais en que aquesta obra va ser utilitzada. En un cert sentit és la introduccié
espacial al Brodat.

El nucli central del segon bloc és el constituit per la recerca de Rebecca
Swanson. Es tracta del treball final de master que I'autora va fer dins el master
de Cultures Medievals sota la nostra direcci6 I'any 2012 i que ha estat revisat
iadaptat. El text tracta de resoldre, fonamentalment, un dels pocs temes que
P. de Palol no va encarar mai amb contundéncia, és a dir, el de la funci6 de la
peca. En realitat, no ha estat fins molt recentment que altres investigadors,
com ara M. Castifieiras, han mostrat interes per aquesta qiiesti6. La propos-
ta de R. Swanson, que parteix dels estudis precedents sobre la iconografia del
Brodat, matisa i, recolzant-se en un solid coneixement dels usos liturgics a la
catedral de Girona, confegeix la resposta més versemblant, fins al moment,
sobre la funci6 del Brodat; una proposta que els capitols successius ratifiquen.

Vincent Debiais afronta un altre tema que, paradoxalment, només havia
estat treballat de manera molt superficial. Ens referim a I'analisi de les ins-
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EL BroDAT DE LA CREACIO

cripcions del Brodat. Més enlla de la lectura, que d’altra banda proporciona
ja sorpreses notables, 'autor encara la inscripci6 contextualitzada, és a dir, en
relaci6 amb les imatges, parant esment en la disposicio i les caracteristiques.
El resultat de I'estudi confirma, entre altres qiiestions, les qualitats intellec-
tuals de qui va planificar-ne la confeccié.

En el cas d’Andreina Contessa, el repte no ha estat menys important. Ana-
litzar I'scriptorium de Girona en relacié amb el Brodat no és una tasca facil. Tam-
poc ningu no havia cercat informacié en aquesta interseccié siné de manera
residual. N’emergeix un context en que Ripoll, Vic i Girona novament apa-
reixen connectats i en que la biblioteca de Girona hauria pogut proveir tots
els materials necessaris per a un programa erudit com el del Brodat.

Segueix I'estudi de Xavier Barral. L’autor, que acaba de publicar un impor-
tant treball sobre el Brodat de Bayeux i és un reconegut especialista en els mo-
saics de paviment, parteix d’'un coneixement profund de dues tematiques que
permeten aclarir I'as de la peca tot proporcionant-li un context. Qui signa
aquestes linies proposa, a continuaci6, algunes reflexions a partir de la inter-
secci6 de dades que emergeixen de les novetats d’aquest volum i del que se
sabia del Brodat fins ara. El volum conclou amb un capitol d’Immaculada Lo-
rés en que I'autora analitza la fortuna dels temes del Geénesi a la catedral de
Girona a partir de I'escultura del claustre ja a finals del segle x11. La imatge
que n'emergeix no només dona continuitat a la realitat gironina definida pel
Brodat, sin6 que, més enlla, constitueix tot un manifest de la posicié de Gi-
rona en relacié amb la Reforma de I'Església.

No sempre és senzill trobar coheréncia en la disposicié dels capitols, ates
que els autors estenen els tentacles a tots els camps i, per tant, sén moltes les
allusions creuades entre els diferents textos que componen el volum. Tanma-
teix, hem intentat ordenar els capitols de manera que lalectura successiva sim-
plifiqui la feina de comprensi6 del lector. Que ho hagim assolit o no sén figues
d’un altre paner. Respecte a la tria dels autors, de segur que pot ser criticada.
En aquest sentit, el nostre criteri ha estat, per una banda, comptar amb qui
pensavem que podia aportar alguna novetat al discurs des de 'honestedat intel-
lectual i, per una altra, obtenir un volum de dimensions raonables.

Per concloure, volem agrair, en primer lloc, a les restauradores Carmen
Masdeu i Luz Morata haver accedit a incloure en aquest volum la memoria de
la seva intervenci6 sobre el Brodat; a Rebecca Swanson, I'esfor¢ de revisar el
treball final de master i I'ajut en I'edici6 d’aquest volum; i a la resta d’autors,
haver-se avingut al joc d’agombolar aquests dos estudis. En segon lloc, agraim
a M. Angels Solé, directora del CRBMC, haver cregut en el projecte del Ili-
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INTRODUCCIO

bre des del principi. Sense aquesta adhesi6 hauria estat practicament impos-
sible dur-lo a bon terme. En tercer lloc, agraim a mossén Francesc Pardo i Ar-
tigas, bisbe de Girona, i al Capitol de la seu gironina, especialment a mossén
Naspleda, I'acollida del projecte tan bon punt en vam parlar i la consciéncia
delvalor infinit del Brodat que entre tots custodien. En quart lloc, esmentem
Immaculada Lorés, que es va deixar convencer i va veure clar que calia fer, com
sempre. Voldriem tenir, a més, un record per a Pere de Palol, perqué aquesta
sega és fruit de la seva sembra.

CARLES MANCHO
Roma, juliol del 2016
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Abreviatures

ACA Arxiu de la Corona d’Aragé (Barcelona)

ACG Arxiu Capitular de Girona

ACV Arxiu Capitular de Vic

ADG Arxiu Diocesa de Girona

AMG Arxiu Municipal de Girona

ANC Arxiu Nacional de Catalunya (Sant Cugat del Valles)

BAEV Biblioteca i Arxiu Episcopal de Vic

BAV Biblioteca Apostolica Vaticana (Ciutat del Vatica)

BL British Library (Londres)

BNE Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid)

BNF Bibliothéque Nationale de France (Paris)

BRB Bibliothéque Royale de Belgique (Brusselles)

CIFM Corpus des inscriptions de la France médicvale

CISAM  Centro Italiano di Studi sull’Alto Medioveo

CRBMC Centre de Restauraci6 de Béns Mobles de Catalunya (Valldoreix, Barce-
lona)

CSEL Corpus Scriptorum Ecclesiasticorum Latinorum

DHUB  Disseny Hub Barcelona

IPCE Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia (Madrid)

MDA Museu d’Art de Girona

MDCS  Museu Diocesa i Comarcal de Solsona

MNAC  Museu Nacional d’Art de Catalunya (Barcelona)

PG Patrologiae cursus completus, series graeca

PL Patrologiae cursus completus, series latina
TCG Tresor de la Catedral de Girona
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Fitxa de ’obra*

Nom: Brodat de la Salvacié

Noms anteriors: Tapis de la Creacié, Brodat de la Creacié

Tipus: brodat

Técnica: teixit de llana tenyida i lli blanquejat. Brodat en punt de tronc, suports tex-
tils de draps de llana tenyida, fets amb lligat de sarja i en rombes conceéntrics. Co-
lorants naturals d’origen vegetal

Dimensions actuals: 355 X 449 cm

Dimensions originals: desconegudes

Pes: 5,2 kg

Localitzacié: Tresor de la Catedral de Girona

Num. d’inventari: 1

Lloc de confeccié: Girona

Autoria: desconeguda

Promotor: sagrista major de la catedral de Girona, Bernat Guillem

Cronologia: entre el 10811 el 1094

Descoberta: c. 1876

Intervencions de conservacid-restauracio: 1876; 1907; maig del 1952; 1972; 14 de
novembre de 2011 a 31 de mar¢ de 2012 (amb estudis previs els anys 2005, 2010
i2011)

* Aquesta fitxa és la nova proposta de I'editor del llibre a partir de les dades sorgides dels
diferents capitols.

-23-



Del Tapis al Brodat,
les restauracions antigues’

RoseEr PiRoL BASTIDAS

Les escasses referéncies documentals del Brodat de la Creaci6 anteriors a la
redescoberta que se’n va fer a la década dels anys setanta del segle x1x no ens
aporten informacio sobre I'aspecte material del teixit i encara menys sobre
I'estat de conservacié. En tots els casos es tracta de breus entrades d’inventa-
ri o de visites pastorals, i en totes elles hi apareix com a drap o, I'equivalent en
llati, pannum.?

El vocable drap és un generic que indica que es tracta d’una tela o d’una
roba, tot i que sovint s’hi ha volgut sobreentendre que es tractava d’'un teixit
de llana quan en el text no s’indicava (Trias Ferri 2012: 118-135). No obstant

1. Haig d’agrair el suport dels collegues del grup de recerca Ars Picta, i de manera particu-
lar a Rebecca Swanson, haver-me presentat, amb saviesa i generositat, aquest fantastic Brodat.
També vull donar les gracies a les restauradores Carmen Masdeu i Luz Morata per la valuosa
informacié que ens van proporcionar de manera sincera i desinteressada durant 'entrevista
que vam mantenir al seu taller el marg del 2013.

2. Ordenades cronologicament, sén: any 1470, inventari de la tresoreria d’Andreu Al-
fonsello: «Item lo drap ape(ll)at de Contesti» (Fita 1873: 66); any 1438, visita pastoral a la cate-
dral, ala tresoreria s’hi troba «unum pannum vocatum de Constanti» (Marques 1991: 597); any
1538, «y vulgue veure lo drap de Carles Gran» (Batlle 1949: 103); 1 1685, inventari del tresor de la
catedral redactat pel notari Pere Roselld, «[entre altres draps] [...] altra pessa dita de Costan-
tino» (Girbal 1891c: n. 251). Esmentem només els indicis als quals la historiografia ha donat va-
lidesa, sense entrar en la problematica, que s’aborda en el capitol signat per R. Swanson. Po-
deu veure, a proposit del tema, Swanson 2012a: 11-17.
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