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MULTIPLES FRONTS OBERTS

Ricard Salvat es trobava, a trenta anys i escaig, en 1'ull de 'huraca del sistema tea-
tral catala i espanyol del tardofranquisme. La seva vida professional durant els
anys 1969-1972 es diversifica, si més no, en tres fronts parallels. El primer: la in-
tensa consagracié al teatre com a professor, director d’escena i director artistic.
El segon: la dedicaci6 vocacional a la doceéncia universitaria en assignatures de
literatura catalana, arts escéniques i teoria de 'art. El tercer: la projeccié publica
creixent, aqui i a fora, per mitja dels nombrosos contactes que establi i la presén-
cia en diversos forums teatrals, artistics o cinematografics. A aquests tres ambits
professionals, caldria afegir-ne un altre de caire més intim: la lluita per superar
els durissims embats de la vida.

Aquest segon volum dels Diaris abraca del 5 de gener del 1969 al 17 de desem-
bre del 1972. Comenca quan Ricard Salvat encara treballa a Portugal, contractat
pel Circulo de Iniciac¢io Teatral da Academia de Coimbra (crrac), fent-hi classes
de teatre i dirigint-hi espectacles durant cinc mesos. L'estada al Portugal de Sala-
zar, motivada per la manca d’expectatives de feina i de futur en 'escena catalana
coetania, li permet de participar de manera activa en el moviment de renovaci6
del teatre universitari, molt polititzat, i, més en general, en ’emersi6 de la cons-
ciéncia democratica que havia de dur, el 1974, a la Revolucié dels Clavells. Es en
el marc del crrac que Salvat va estrenar el 1969, sense passar per censura, Brecht
mais Brecht, un dels primers muntatges sobre el dramaturg alemany a I’escena
portuguesa, i va proposar, amb una clara intencionalitat politica, representar Cas-
telao e a sua época, un espectacle a Uestil d’Adria Gual i la seva época, dedicat al lider
del nacionalisme gallec, mort a ’exili el 1950. Va ser precisament aquest muntat-
ge, prohibit pel régim salazarista la vigilia de I’estrena, el que va ocasionar la seva
anunciada expulsié de Portugal. Es tracta d’un episodi —explicat amb tots els ets
i uts en els diaris— ben revelador dels procediments expeditius de la policia se-
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creta de I’Estado Novo i del risc que Salvat havia assumit reivindicant —una autén-
tica provocacio— Brecht i Castelao. Van ser raons politiques, doncs, allo que va
precipitar la seva expulsi6é de Portugal.

De tornada a Catalunya, Ricard Salvat va retrobar una situacié asfixiant mar-
cada per la censura i la repressi6 del regim franquista, que es rabejava contra
tots els ambits de la cultura i de les arts i, molt particularment, de I’escena cata-
lana. Com en ’etapa anterior, va reprendre una activitat frenética en diversos
terrenys: teatre, docéncia universitaria, viatges, projectes, recerca, divulgacio,
etcetera. La constant d’aquest periode esdevé, novament, el caimul de resistencies
que va haver de vencer per consolidar la seva situacié professional, a causa, en
bona part, de la precarietat de les estructures teatrals i culturals del periode, i dels
condicionaments i les limitacions imposats per la dictadura franquista. Com a
«<home de teatre», com a intellectual, Salvat no va tenir altre remei, si volia es-
tabilitzar-se professionalment, que jugar les cartes de la politica oficial i, per tant,
integrar-se en I’«engranatge», per tal d’intentar canviar des de dins les institu-
cions pabliques —és a dir, obrir-hi vies de democratitzaci6—. Val a dir que no
se’n va sortir.

Com no podia ser altrament, un dels fils conductors centrals dels diaris salva-
tians durant els anys 1969-1972 és la seva dedicacié en cos i anima a les arts es-
ceniques. Tot i les dificultats enormes, en plena dictadura, de bastir un reper-
tori que estigués en sintonia amb ’hora europea i que respongués a la «funcié
social» que, a parer seu, havia de tenir el teatre, Salvat va continuar ampliant-lo
com a director d’escena amb I’estrena d’obres d’autors, de procedéncies i d’este-
tiques diverses: en primer lloc, de la dramatdrgia catalana classica (La filla del mar,
d’Angel Guimera) i contemporania (Ronda de mort a Sinera, de Salvador Espriu-
Ricard Salvat, segona versi6; Mort de dama, de Lloreng Villalonga; Galatea, de Jo-
sep Maria de Sagarra, i Defensa india de rei, de Jaume Melendres); en segon lloc, de
la dramatidrgia classica espanyola (E/ caballero de Olmedo, de Lope de Vega; Ligazon
i El embrujado, de Ramoén del Valle-Inclan) i contemporania (Guadaia al resucitado,
de Ramoén Gil Novales); en tercer lloc, de la dramatirgia alemanya contempora-
nia (Brecht mais Brecht; Un home és un home, de Bertolt Brecht) i emergent (Insults
al piiblic, de Peter Handke), i, finalment, de la dramatdrgia mexicana (E/ tuerto es
rey, de Carlos Fuentes). Durant aquest periode també van estrenar-li dues peces:
Mort d’home, pel Grup de Teatre de I’Orfe6é Gracienc (1969), i Nord enlla, en una
versio per a TVE, adaptada per Xavier Fabregas (1972). En canvi, tal com consta-
ten les anotacions dels quaderns dietaristics, no va poder donar a coneixer, sota
la seva direccid, ni Kux, m2y lord o les metamorfosis reaccionaries, de Josep Maria Mufioz
Pujol, ni La fam, de Joan Oliver, totes dues prohibides per la censura franquista
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el 1970. Semblantment, un any més tard, Defensa india de rei de Jaume Melendres
va ser censurada abans de I’estrena i prohibida fulminantment en acabar la sego-
na representacio.

La interdicci6 d’estrenar Kux, mzy lord al I Festival Internacional de Teatro de
Sant Sebastia, el 1970 fou la més polémica, perque havia estat programada com
a cloenda oficial i, a darrera hora, les autoritats franquistes es feren enrere i la
prohibiren juntament amb dues peces més, també incloses en la programacio:
Los mendigos, de José Ruibal, i La opinion, d’ Antonio Martinez Ballesteros. Davant
d’aquesta imposici6 arbitraria, la majoria dels grups participants en la trobada
decidiren, en assemblea oberta, suspendre el festival i ocupar el teatre en acte de
protesta. Salvat relata els fets, des de la primera linia i des de la seva optica, en un
dels episodis més epics d’aquells anys politicament tan agitats. Al seu entendre, la
reaccié de I’avantguarda del teatre espanyol podia considerar-se una de les seves
manifestacions politiques més importants d’oposici6 publica al régim des del 1939.
Com d’habitud, ’'emmordassada premsa de I’¢poca ho silencia o en dona versions
molt tergiversades.

En qualitat de director d’escena, Salvat va actuar basicament, del 1969 al 1972,
en el marc de ’Escola d’Art Dramatic Adria Gual (eapac), de la qual era director
i també professor dels cursos que s’hi impartien; de la Companyia Adria Gual,
fundada el 1966, derivaci6 professional de ’escola, amb la qual operava en el camp
comercial, i, en I’escena oficial, de la Companyia Teatre Nacional Angel Guimera,
quan dirigi el Teatro Nacional de Barcelona (TNB), un projecte centralitzador im-
posat per la «politica cultural> del regim franquista. Si la seva activitat a ’Eapac
quedava sovint relegada a un segon terme, ateés que Salvat atenia altres fronts de
la seva vida publica, no deixava, tanmateix, d’assistir a la majoria de les activitats
que s’hi programaven i que eren d’un alt nivell de qualitat, moltes de les quals
porten el segell de les cofundadores: Maria Aurelia Capmany i Carme Serrallon-
ga. Amb la Companyia Adria Gual, d’altra banda, el 1970 va dur la seva segona
versié de Ronda de mort a Sinera a Prada de Conflent, dins de la programacié de
la Universitat Catalana d’Estiu, i a [a XXIX Biennale de Venécia, un dels festivals
europeus més importants del moén; a més, va presentar la seva escenificaci6 de
Mort de dama, de Lloreng Villalonga, en una versié de Biel Moll, al I Festival In-
ternacional de Teatro de Madrid del mateix any. Tant la representacié d’aquesta
obra de Villalonga a Madrid com la d’Insults al piiblic de Handke, al Romea de
Barcelona, totes dues a carrec de la Companyia Adria Gual, van generar un es-
candol notable amb reaccions irades del public.

La proposta del carrec de director del T~B a les acaballes del 1970 —no man-
cada de reticencies oficials i de polémica entre els sectors teatrals, segons deixa
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entendre el diari salvatia— suposava adoptar la «tactica del possibilisme» —en
paraules de Xavier Fabregas—, atés que era un nomenament que depenia del Mi-
nisterio de Informacién y Turismo franquista. Les pagines del dietari d’aquells
anys deixen constancia dels dubtes de la seva decisi6, i també de les vicissituds i les
turbuléncies que va haver de patir durant el seu mandat, que fou de molt poca
durada. Cal tenir en compte que els antecedents de Salvat —el 1969 havia estat
expulsat de Portugal i no disposava de passaport, havia protagonitzat alguns es-
candols sonats, tenia una filiacié ideologica molt evident, etcétera— semblava que
li restaven punts per ser un dels candidats a la direccié d’un projecte tan discutit
com el TNB. Ergo, per que va avenir-se a ocupar un carrec tan exposat? Sense des-
cartar ni una factible lectura mefistofélica de I'afer ni I’evidencia que d’alguna
manera ja havia collaborat amb els teatres oficials franquistes, probablement s’hi
va avenir per dues raons: d’un costat, perque disposava de I’aval d’un sector de
I’esquerra (proper al psuc) que volia introduir-se en les estructures del régim per
canviar-les des de dins; de 'altre, perque hi veia I"inica via per poder fer teatre
professional en unes condicions respectables.

Sigui com vulgui, Salvat va acceptar el nomenament de director del T~B i, fins
i tot, en els dies convulsos del Procés de Burgos (1970), després de sospesar-ho
bé, es va negar a dimitir i va resistir en el carrec contra vent i marea 1, per acabar-
ho d’adobar, cada vegada més en solitari. Tot i el poc temps que va romandre al
capdavant del T~B, la seva implicaci6 en la politica teatral oficial, condicionada
pels enfrontaments interns de poder i per les limitacions censuradores, li va valer
moltes hostilitats tant en el milieu teatral i politic d’esquerres, que 'acusava de
«collaboracionista», com en els sectors més dretans de la societat catalana, que
el tenien per massa «radical».

Ben aviat, tanmateix, per més anades i vingudes de Madrid que fes, Salvat va
tenir diferéncies com més anava més insalvables amb els dirigents teatrals del re-
gim, que volien lligar-lo curt i que no devien veure amb gaires bons ulls que el
director del TNB estrenés un text de Jaume Melendres o que homenatgés impre-
meditadament Margarida Xirgu. El fet és que, segons constaten els diaris, va sen-
tir-se poc valorat i desacreditat com a maxim responsable del T~B. Mentre co-
mencava a adonar-se que tenia els dies comptats i dubtava si dimitir o no, fou
cessat sense contemplacions, al cap de tot just dues temporades, ’estiu del 1972.
Lopcié del «possibilisme» es liquida amb un fracas estrepitds perqueé ni aconse-
gui transformar la institucié per dins ni tampoc es compliren els compromisos a
que havia arribat amb I’administracié franquista, que, a parer de Salvat, vivia «una
pugna sagnant entre ’'Opus Dei i la Falange, entre New Deal i vieux jeu». Per si
no n’hi hagués prou, és molt possible que els sectors de ’esquerra catalana (psuc),
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que li havien donat inicialment suport, el deixessin a la fi a ’estacada. A despit de
la incertesa professional amb qué havia de tornar-se a enfrontar, li queda un bon
descans quan pogué alliberar-se dels seus compromisos oficials.

Des d’una optica estetica, Salvat valorava la contribuci6é fonamental que su-
posaven els metodes postbrechtians —com el de Jerzy Grotowski— per a la in-
terpretacid i la direccié escéniques, pero hi mantenia una distancia critica. A més,
amb un cert toc elitista, es mostrava molt dur envers el poc rigor, el mimetisme
i la superficialitat de les propostes del teatre independent o dels dramaturgs coe-
tanis (Maria Aurelia Capmany, Jaume Vidal Alcover, Alexandre Ballester, Jaume
Melendres, Ramon Gomis), com també envers la manca de categoria, ética i pro-
fessionalitat d’alguns companys del gremi. En les seves observacions, Salvat arre-
met sense miraments contra la tradicié classica catalana —per exemple, Ignasi
Iglésias— i alhora, per més insolit que sembli, contra els corrents més renova-
dors que triomfen a I’escena europea —Roger Planchon o Peter Brook, posem
per cas—. De fet, a pesar de les restriccions i els condicionaments de context
i d’estructures, el repertori salvatia d’aquests anys va apostar per un cert eclecti-
cisme i una gran obertura, filtrats pel rigor i Pexigéncia intellectuals.

Durant aquest periode Salvat també va comengar a consolidar el seu vessant
professional com a professor universitari, vinculat inicialment al Departament de
Filologia Catalana de la Universitat de Barcelona, creat el 1969 1 dirigit per An-
toni Comas. Com a professor no numerari, en condicions precaries, hi va fer clas-
ses de literatura catalana, arts escéniques i teoria de I’art. En parallel a la docéncia
ia altres maltiples activitats, Salvat va dedicar-se a emprendre la tesi doctoral, di-
rigida per Antonio Vilanova, sobre les idees estetiques del naturalisme en ’obra
d’Emile Zola i la seva relacié amb els corrents teatrals del segle x1x, que va pre-
sentar el 1973. Al mateix temps, va continuar fent divulgaci6 teorica i critica a les
pagines de publicacions progressistes com ara Tele/Estel, Tele/Exprés o Primer
Acto, iva publicar Els meus muntatges teatrals (1971), un recull d’articles apareguts
a les revistes especialitzades Primer Acto i Yorick, prolegs de llibres i textos seus del
programa de les estrenes. En el preambul d’aquest llibret, Xavier Fabregas sin-
tetitzava aixi I’aportacio salvatiana al teatre catala: «Ricard Salvat ha lluitat du-
rant més de quinze anys, amb una voluntat enorme, amb una tossuderia que en
aquest pais i en les nostres circumstancies cal qualificar de titanica, perque el nos-
tre teatre esdevingués “normal”».

Talment com ja havia fet en els anys precedents, Ricard Salvat considerava que
una de les vies per assolir la tan anhelada «normalitat> era la maxima obertura
possible a I’exterior. Aixi, conserva i amplia una nodrida xarxa de contactes, rela-
cions i amistats d’aqui i de fora. A banda de Portugal i Galicia, on mantingué un
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nucli d’amics i deixebles, no deixa de viatjar tant com podia —i li ho permetien—
a diversos paisos europeus per tal de fer aliances internacionals, visitar univer-
sitats, obtenir invitacions de feina, participar en jurats de mostres d’art i premis
o fer el seguiment dels festivals de cinema. Durant aquestes escapades oxige-
nadores i saludables, intellectualment molt estimulants, gaudi de la possibilitat
d’anar al teatre o veure cinema amb llibertat i, doncs, d’amarar-se de les noves
tendéncies estetiques que triomfaven a Europa, sobretot a Franga, Alemanya i Ita-
lia. Per exemple, el retorn a ’Alemanya Occidental I'estiu del 1969, gracies a
una invitacié del Servei Alemany d’Intercanvi Académic, li permeté de coneixer
molt de prop alguns dels noms que havien protagonitzat ’escena d’aleshores, tant
en la dramatdrgia (Peter Handke, Peter Terson) com en la direcci6 escenica (Pe-
ter Stein).

Aixi i tot, el fet que les autoritats franquistes li deneguessin el passaport va im-
pedir que pogués participar en els jurats del Festival International de Peinture de
Cagnes-sur-Mer del 1969 i del 1970, i d’anar amb la Companyia Adria Gual a la
Universitat de Prada de Conflent del 1970. En contrapartida, en una calculada
politica d’estira-i-arronsa propia del tardofranquisme, li concediren un passaport
valid només perque pogués fer de jurat de I’edici6 del mateix festival de pintura
de Cagnes-sur-Mer del 1971. Recuperat el valuds salconduit estiu del 1971, Sal-
vat aprofita 'avinentesa per participar com a professor en la Universitat Catala-
na d’Estiu a Prada de Conflent i per tornar a la Biennale de Venecia en I'edicio
d’aquell mateix any. Posteriorment, a la primavera del 1972, féu cap a Paris per
intervenir en una taula rodona al Théitre des Nations, que dirigia Jean-Louis
Barrault, sobre el teatre de les petites nacionalitats. A la tardor del 1972, per ter-
cer any consecutiu, torna a la Biennale de Venécia; viatja a Bilbao per fer-hi una
conferéncia sobre els darrers corrents del teatre mundial, organitzada pel grup
Akelarre, i, tot seguit, retorna a Paris per prendre part en unes jornades interna-
cionals universitaries sobre teatre espanyol, que coordinava Angel Berenguer, una
trobada en que, segons Salvat, dialogaren per primer cop el teatre de Pexili, el de
’emigracié i el de l'interior.

Per tracte presencial o per comunicacié epistolar, Salvat va mantenir una ufa-
nosa xarxa de relacions d’amistat i de coneixences personals tant en un sentit geo-
grafic com intergeneracional. Als contactes internacionals a Alemanya (Walter
Biemel, Irma Sander), Cuba (Adolfo Gutkin, José Triana), Portugal (Bernardo
Santareno) o Brasil (Luis de Lima), cal afegir-hi 'interés a afermar lligams amb
intellectuals espanyols (Angel Berenguer, Juan Antonio Hormigén, Enrique Llo-
vet, Alfredo Matilla, Manuel Martinez Mediero, José Monleén, César Oliva, Mar-
tin Recuerda, José Ruibal, Alfonso Sastre), gallecs (Xestis Alonso Montero, Eduar-
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do Blanco Amor, Isaac Diaz Pardo, Alberto Miguez), llatinoamericans (Carlos
Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, Luisa Mercedes Levinson, Mario Vargas Llo-
sa, Maruxa Vilalta), italians (Flavia Paulo) o anglesos (George E. Wellwarth). En
I’ambit catala, a més dels amics i collegues propers generacionalment o en el trac-
te (Maria Aurelia Capmany, Josep Maria Castellet, Jordi Pere Cerda, Antoni Co-
mas, Xavier Fabregas, Terenci Moix, Josep Maria Mufioz Pujol, Arnau Olivar,
Artur Quintana, Joan de Sagarra, Robert Saladrigas, Francesc Vallverdd, Pere
Verdaguer, Francesc Vicens, per citar-ne només alguns), també va establir un pont
de reconeixement amb els escriptors de la preguerra (Avelli Artis-Gener —Tis-
ner—, Agusti Bartra, Xavier Benguerel i, tot i que amb més distancia que en els
anys anteriors, Salvador Espriu).

Altrament, els diaris personals son el terreny idoni per donar via lliure a les con-
fidencies més intimes. Encara que hi hagi poques expansions en aquest sentit, Sal-
vat hi deixa constancia de les seves preocupacions i els seus neguits, de la nostalgia
del temps passat (sobretot durant el seu retorn a I’Alemanya Occidental), del desen-
cis personal per la situaci6 del pais, del cansament que sent per la dispersié profes-
sional, de les atzagaiades i les alegries de la vida familiar. Un dels episodis més do-
lorosos de la seva biografia en que exposa més a cor obert el que sent és el de la greu
malaltia de la seva primera filla, Neus, detectada el 1970, que els va conduir a un
pelegrinatge de metges, intervencions i tractaments medics amb doloroses seqiie-
les. Les entrades del diari que s’hi refereixen mostren, amb tota cruesa, el patiment,
I’angoixa i la impotencia que Salvat i la seva dona Nuria sentien davant del dolor
i la sofrenca de la seva filla i les expectatives fatals a que els metges I’havien con-
demnada i que, per fortuna, van resultar equivocades. S6n, segurament, les pagines
més confidencials i desesperades d’aquests anys. El naixement de la segona filla,
batejada amb el nom de Nuria, com la mare, el 20 de novembre de 1971, va tornar
a omplir de joia la llar dels Salvat Golobardes i va coincidir, practicament, amb un
canvi de residéncia del pis de Numancia al de Travessera de les Corts.

D’una gran curiositat intellectual, Salvat no era un home d’estar-se gaire a
casa, ni tampoc limitava els interessos i les falleres inicament a la seva parcella
del saber, les arts escéniques, siné que, amb un veritable esperit renaixentista i
una voracitat intellectual extraordinaria, aprofitava totes les oportunitats que te-
nia per veure mon, visitar museus, anar al cine, llegir sobre diverses mateéries,
consultar revistes de tota mena, assistir a conferéncies, fer entrevistes, etcétera.
Com ja vam comprovar a Diaris (1962-1968), una de les seves grans passions fou
el cinema. Les nombroses pagines dedicades a fer comentaris critics de films
d’allo més diversos demostren el coneixement de primera ma que tenia del sete
art. Cinefil empedreit, destinava qualsevol moment lliure per anar al cinema,
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veure’n a la televisid, assistir a cicles o a setmanes especialitzades i, sempre que
podia, anar als festivals internacionals de cinema (com el de Berlin del 1969). En
les seves anotacions, és destacable la precisié amb qué valora sobretot la inter-
pretacié dels actors (de Humphrey Bogart a Romy Schneider, tot passant per
George Sanders, Katharine Hepburn, Viveca Lindfors, Grace Kelly, Joanne
Woodward, Elizabeth Taylor, Peter O”Toole o Jane Fonda) i les tries que fa de
directors que li semblaven més propers a la seva sensibilitat estética i al seu po-
sicionament ideologic, pero amb una gran amplitud de mires (de Fritz Lang a
Francis Ford Coppola, tot passant per King Vidor, Howard Hawks, Luis Bufiuel,
Max Ophiils, John Huston, Joseph Losey, Joseph Leo Mankiewicz, Richard
Brooks, Gene Kelly, Ingmar Bergman, Nikos Papatakis, Mikl6s Jancsé o Luis
Garcia Berlanga), amb una especial atenci6 per als francesos (Jean Renoir, René
Clair, Georges Franju, Eric Rohmer, André Delvaus, Jean-Luc Godard, Fran-
cois Truffaut o Costa-Gavras) i els italians (Roberto Rossellini, Luchino Viscon-
ti, Michelangelo Antonioni, Francesco Rosi, Valerio Zurlini o Bernardo Berto-
lucci; en canvi, no tenia en gaire bona consideraci6 els darrers films de Federico
Fellini i Pier Paolo Pasolini).

A més del cinema, unes altres taleies de Salvat eren la lectura i les arts plas-
tiques, fins al punt que esmercava qualsevol estona lliure per llegir, sobretot as-
saig, pero també poesia (Bertolt Brecht, Iannis Ritsos, Pablo Neruda, Jacint Ver-
daguer, Rosalia de Castro) o narrativa (Edgar Allan Poe, Julio Cortizar, Merce
Rodoreda), i per visitar les exposicions als museus o a les galeries d’art d’aqui
(Gaspar, Vayreda, Adria) o de fora (Maside, Fernand Léger, Naviglio). Aquestes
lectures i visites li servien, naturalment, de background per a la seva feina com
a director d’escena, per a les nombroses conferéncies que li sollicitaven o per a
les seves classes a la universitat. De tot el que llegia o observava, en solia fer
una valoracié que partia, al més sovint, d’una exigéncia i una qualitat estetiques
—’«estil» o el «to», en paraules seves— i alhora d’una perspectiva ideologica
d’esquerres.

Encalcat pel temps i pels multiples ambits d’actuacié publica en qué es troba-
va immers, I’autor d’aquests diaris no es tanca en cap mena de torre de vori, sin6
que —amb els ulls ben oberts— mira d’estar al dia de tot el que passa al seu vol-
tant, tant en termes politics com culturals. Als grans esdeveniments de que pot
tenir noticia, hi aplica també la mirada critica i el seu sedas ideologic: el litigi
obert entre els Estats Units i 'Urss en plena Guerra Freda, la cruenta guerra del
Vietnam, la consolidacié del régim castrista a I'illa de Cuba, la politica exterior
imperialista dels americans, ’endémic conflicte arabopalesti, la tensi6 sociopoli-
tica a ’Espanya de Franco, ’espectacular anada a la Lluna, etcetera.
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MULTIPLES FRONTS OBERTS

A escala politica, Salvat segueix molt de prop tot el que passa a Cubaial'urss,
pero es mostra molt distant dels régims comunistes que hi ha instaurats i, en ter-
mes ideologics, del marxisme ortodox. Contrari a qualsevol dogmatisme i dema-
gogia, no escatima les seves critiques a la limitaci6 de les llibertats que vivien els
escriptors a Cuba i a 'urss o a les politiques culturals o internacionals d’aquests
paisos. Expressa obertament la seva presa de partit a favor dels palestins o celebra
que el Vietcong guanyés posicions en la guerra del Vietnam. Observa, aixi mateix,
amb molt neguit, la dura repressié que el franquisme duu a terme contra el mo-
viment obrer, universitari i intellectual a Catalunya i a I’Estat. Un punt culmi-
nant, en aquest aspecte, és el seguiment que el diari salvatia fa del Procés de Bur-
gos, en que foren jutjats en un consell de guerra sumarissim setze militants d’eTa
el 3 de desembre del 1970. La situaci6 arriba a ser tan delicada que, fins i tot,
amaga els seus quaderns per si era objecte d’algun registre domiciliari per la po-
licia franquista.

Sense que siguin gaire explicits, atés que sovint s’expressen en clau, segura-
ment també per precauci6, els diaris evidencien la decidida implicaci6 de Salvat
en el Consell Mundial de la Pau, una organitzaci6 internacional filocomunista
amb seu a Helsinki, que actuava de manera clandestina a I'interior com a forca
d’oposici6 del régim franquista i que també patia el desgast dels debats i les
dissensions interns. En tot cas, per més que en determinats aspectes actués com
a «company de viatge» dels comunistes, Salvat sempre fou zelds de la seva inde-
pendeéncia intellectual, que tenia com a sorprenent resultat —ho confessa amb
ironia— d’«irritar els reaccionaris de dretes i d’esquerres».

Des de l'optica catalana, la seva concepcié de I’encaix de Catalunya a I’Estat
espanyol compartia la idea esprivana de La pell de brau de bastir ponts de respec-
te i entesa mutua entre els pobles i les cultures de la peninsula Ibérica. Una po-
sicié que va practicar mantenint una xarxa de contactes amb Portugal i Galicia,
sobretot. Republica convencut, va deixar escrites en els seus diaris una valoracié
molt negativa de la monarquia borbonica i una critica contundent de la corrup-
ci6 de les estructures franquistes. No se li van escapar tampoc les mesquineses
i els silencis d’alguns sectors de la cultura catalana, ni va estalviar diatribes a Iac-
titud de la burgesia indigena, tan poc amatent a fer el seu paper de mecenatge
cultural. Davant de les dificultats de valoraci6 publica, Salvat va posar de manifest
la seva indignacié i tristesa, el seu desconcert perque en tots els fronts oberts tro-
bava moltes dificultats i inndmers entrebancs —no inicament estructurals— per
poder tirar endavant iniciatives i projectes. Les pagines dedicades al suicidi de
Gabriel Ferrater, el 1972, han de llegir-se, en aquest sentit, en clau personal. En
els moments més baixos de moral, Salvat es plany de ’ambient de mediocritat
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i de cainisme dels cenacles teatrals i de les capelletes intellectuals i es pregunta,
amb un punt de dramatisme, quin sentit té la lluita en que esta enxarxat.

En definitiva, el segon volum dels Diaris corrobora la imatge d’un home de
teatre poliédric i contradictori que, amb penes i treballs, intenta consolidar la
seva posici6 professional i atendre multiples fronts per fer-se un nom i un lloc en
el precari ecosistema cultural catala de final dels seixanta i comencament dels se-
tanta del segle passat. Com ell mateix lamenta en algun passatge, la seva profes-
sionalitzacié com a director d’escena, en les circumstancies estantisses en que es
va veure obligat a treballar, provocava molta dispersio i incertesa. Malgrat la fei-
na feta en ambits diversos, la sensaci6 que la lluita recomencava cada vegada, que
no era prou ben valorat pels cercles intellectuals i teatrals i que a Barcelona hi
tenia unes expectatives poc favorables el duien a plantejar-se, de nou, la possibi-
litat de marxar i reiniciar el combat en una altra latitud, a Madrid o a I'estranger.
Amb el temps, aquesta impressié de ser menyspreat, menystingut i fins discrimi-
nat, més o menys fonamentada, esdevingué una de les constants més commove-
dores de la seva trajectoria.

Francesc FocueT 1 Boreu
Universitat Autonoma de Barcelona
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NoTA SOBRE L’EDICIO

El segon volum dels Diaris de Ricard Salvat inclou la transcripcié dels quaderns
dietaristics —conservats per la familia— que duen per titol (n’indiquem entre
paréntesis les dates concretes): Llibreta IX (5.1.1969 — 23.4.1969), Badajoz IX
(25.4.1969 — 29.1.1970), Llibreta X (26.4.1970 — 10.1.1971), Llibreta Xbis Royal
(31.3.1971 — 17.9.1971), Liibreta XI (27.9.1971 — 9.7.1972) 1 Llibreta Verda XII
(11.7.1972 — 31.12.1972). Com era habitual en la seva manera de fer, Salvat es-
crivia el seu diari sempre que els multiples fronts en qué estava immers li ho per-
metien, sovint a altes hores de la nit o aprofitant les estones lliures entre feines,
lectures, assaigs o viatges. D’aqui ve que hi hagi interrupcions abruptes d’algunes
entrades (que hem marcat amb els signes < >) i també salts en el temps que, tan-
mateix, no afecten la continuitat molt seguida dels diaris.

Respecte a la transcripci6 de les llibretes originals, hem partit d’una versié
previa, revisada parcialment pel mateix Salvat, que hi féu correccions gramaticals
i retocs minims d’estil o d’expressio, i que, en algun cas, tradui al catala fragments
escrits inicialment en castella, en frances o en italid. Després de revisar-ho i cons-
tatar que el grau d’intervencié de I’autor era minim, i que tampoc no hi havia
cap fragment autocensurat, hem mantingut aquesta versio i ’hem completada amb
les pagines que faltaven encara per transcriure (4.3.1969 / 23.4.1969; 9.11.1970 /
10.1.1971 1 9.9.1972 / 24.10.1972). Al conjunt del text, com ja féu Eulalia Salvat
en el primer volum, hi hem aplicat els criteris de correccié ortotipografica i gra-
matical d’acord amb la normativa actual, tot mantenint els castellanismes en
cursiva i respectant les traces dialectals. Aixi mateix, sempre que ha calgut, hi hem
esmenat els noms i cognoms de persones o els titols d’obres teatrals, literaries o
cinematografiques citats erroniament.

FEB.
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1969

5 de gener

Ja he posat una nova data, aixd m’ha sorpres; de sobte, he recordat que ja som, ja
vivim en un altre any. No voldria dir allo que el temps passa i molt de pressa: és
una vulgaritat potser, pero un no deixa de pensar-hi.

Avui hem arribat de Sdo Pedro de Moel. Hi hem passat dos dies. Hi vam anar
perque el doctor Anténio i la Isabel Pinto m’havien demanat de fer una confe-
réncia a Marinha Grande, on el primer exerceix de capella. Es veu que, en aquests
moments de desvetllament d’una possible consciéncia democratica que travessa
aquest pais, la joventut universitaria d’aquella poblacié s’ha adonat que li cal fer
coses i ser util a la poblacié proletaria d’aquella ciutat: Marinha Grande és una
ciutat plena de fabriques de vidre. Vam mirar de fer una conferéncia, per iniciar
la seva existéncia de club universitari, sobre la Proclamaci6 dels Drets de ’'Home,
que ara hem complert no sé quin aniversari. ’havia de pronunciar el doctor An-
tonio, pero va ser prohibida pel president de la cambra. Aleshores els estudiants
quedaren molt decebuts i amb ganes de no intentar res més. En aquest moment
va ser quan el doctor Anténio i la Isabel, el dia que anaven cap a Porto, em dema-
naren si jo voldria fer una conferéncia sobre teatre. Nosaltres estavem convidats
a passar el Cap d’Any a Porto, a casa de 'enginyer Delgado, i ens hi pensavem
quedar des del dimarts fins al diumenge, per poder visitar les terres del nord de
Portugal. Com que vaig veure que I’Anténio i la Isabel tenien molt d’interes a fer
aquesta confereéncia, vaig decidir de tornar el dia 2. I, ara que he vist I’éxit que ha
estat aquesta conferéncia de Marinha Grande, i he vist la situaci6 i ’agraiment
d’aquells nois, veig que va valer la pena.

Varem arribar a Porto el dia 31 al migdia. Passarem la nit del 31 a I't a casa
dels Delgado, en una festa molt agradable 1 bonica. Varem romandre a casa dels
Delgado el dia 1. Pendema varem anar a Barcelos, amb una colla del crrac [Circu-
lo de Iniciagdo Teatral da Academia de Coimbra], perque jo volia conéixer Rosa
Ramalho i comprar ceramica seva. Ella no hi era, pero vaig comprar gairebé totes
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les peces que tenia. Un Crist gran, espléndid, unes gerres, un monstre, un altre
Crist petit. També vaig coneixer 'art de Misterio, també molt interessant i el de
Rosa Cota. Es una ciutat de ceramistes, una mena de Vallauris, perd amb un bon
gust i una categoria creadora superiors, sense aquell horrible to industrial i co-
mercial de Vallauris, sense la seva insuportable pretensi6. Barcelos em recorda
molt Galicia.

15 de gener

Després de Porto i Barcelos, varem anar a Marinha Grande, on el dissabte 4 vaig
pronunciar la conferéncia. Varem dormir en un hotel de Sio Pedro de Moel i men-
jarem a casa del doctor Anaquim, catedratic de I'Institut de Marinha Grande, molt
amic del crrac i d’una fortuna considerable; molt honest, sembla —encara m’atre-
viria a anar més enlla i afirmar que és— una veritable bona persona. Ens van aco-
llir molt bé i passarem uns dies molt agradables a casa seva. Aquest ultim dissab-
te, hem anat a Vigo i a Lugo per feina. En arribar al segon trimestre, els nois del
crtac no havien decidit res, millor dit, havien fallat les possibilitats plantejades.
De les obres presentades a censura, de les que a mi m’interessaven, han estat pro-
hibides: A outra morte de Inés, de Luso Soares; O Inferno, de Santareno; Felizmen-
te hd luar, de Sttau Monteiro. Només ha passat la censura O render dos herdis, de
José Cardoso Pires, obra ja estrenada i, per cert, molt ben feta, segons sembla.
Per tant, no tenia interes de ser representada una altra vegada. En Baldaia i el
consell de direcci6 s6n tots molt amables, simpatics i civilitzats, pero a I’hora de
les decisions s6n una mica massa «sossos» i «pixes fredes». Des que vaig arribar,
no havien fet res ni decidit gaires coses. Per tant, en iniciar-se el curs, els vaig de-
manar una reuni6 per decidir el que s’havia de fer. Com que d’obra de teatre po-
pular no em proposaven res que valgués la pena, els vaig demanar que fessin un
muntatge de Brecht que es podria titular a la manera de P'espectacle que feia la
Viveca Lindfors amb el seu marit: Brecht mais Brecht (‘Brecht on Brecht’ o ‘Brecht
sobre Brecht’). Per al gran espectacle, vaig pensar en Os vellos non deben de namo-
rarse de Castelao, obra ja feta per grups amateurs d’aqui, perod que és un projecte
meu que ja fa temps que hi vaig al darrere. Hi havia un vell projecte, del qual ha-
viem parlat amb en Miguez —per cert, ahir va ser el seu judici per El pensamien-
to politico de Castelao—, de muntar Castelao en catala, en versié de Salvador Espriu
i decorats d’en Seoane. Espriu primer em va dir que si que en faria la versio, des-
prés va dir que no, que no tenia temps, perd després, més tard, un bon dia em di-
gué que comptés amb la versié. Suposo que s’adona que era una bona jugada po-
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litica i que li interessava de fer-ho. B¢, com que després I’Espriu s’ha trobat cada
cop pitjor i a més esta molt estrany, no ho hem pogut fer. Ara es presentava ’oca-
si6, doncs, de fer-ho o de comencar a assajar un muntatge que podria, després,
repetir en catala o castella.

Els vaig dir que havien de fer aixo i que, potser, convindria muntar un espec-
tacle, a la manera d’Adria Gual i la seva época, per explicar qui era en Castelao. Bé,
un cop decidit, vaig dir que convindria anar a Galicia, a trobar en Xests Alonso
Montero, perque ell ens ajudaria a trobar material, etcétera, i ens posaria en con-
tacte amb la gent d’alli. Aix0 era un dimarts, i aquell mateix dia vaig escriure a en
Xesus per correu exprés anunciant-li I'anada meva amb uns companys del crrac.
Li demanava que, si ell fos a Lugo i li anés bé, m’ho digués perque hi aniriem a
passar el dissabte i el diumenge. Em va enviar un telegrama tot dient-me que ens
esperava, i el dissabte varem sortir cap a Lugo. Fins a Porto, varem anar amb el
meu cotxe amb en Jodo Quim i la Isabel Pinto; després, de Porto fins a Lugo, amb
el cotxe del pare d’en Jodo, que és molt bo, més segur i considerablement més
comode. Varem fer un viatge ple de pluja, tant a ’anada com a la tornada, que va
ser dilluns. Jo li deia, a en Jodo, que mai no havia viatjat amb tanta pluja. Després,
en tornar, ens assabentarem que hi havia hagut un aprenent de tif6, de fet un tifo,
que encara ara té conseqiiéncies. Avui, per exemple, esta plovent d’una manera
anormal.

En Xests ens va rebre amb els bracos oberts. ’Emilia, la seva dona, és molt
cordial i simpatica. Tenen tres nois, en Xesus, ’Emilio i la Sara, d’'uns deu, nou
1 vuit anys, molt macots i eixerits. Els nois, fins i tot per ser nois, sén massa macos,
pero en conjunt fan una familia molt ben avinguda i molt maca. Em feia il-lusié
de retrobar-lo després de tants anys. Concretament, després del juliol del 1962.
Ell va ser qui va precisar la data i el temps que feia: sis anys i mig. Em va trobar
més gras. Es notava que li va fer una gran illusié que hi anéssim a ’Emilia, que
és de Madrid i que naturalment s’enyora, encara que ella diu que no. Ens va dir
que, com que allf a Lugo passen tan poques coses, ho consideraven una festa, que
nosaltres f6ssim alli.

Em tenia preparats molts llibres, revistes, articles esparsos, etcetera. Varen fer,
en Quim i en Jodo, fotografies per a slights de la sala que té en Castelao dintre del
Museu de Lugo, i d’uns quadres que en Xesus tenia. Per cert, que el museu és
francament important. Hi ha peces que son veritablement importants. Ens digue-
ren que és un dels més importants museus provincials. La sala Castelao fa bonic,
fins i tot molt bonic. No hi ha massa coses. De fet, a Rianxo o en algun lloc on ell
va viure, algun dia s’haura de fer un museu Castelao. Pero ara aquella sala, men-
trestant, respira una mena d’emocié continguda. Més tard continuaré, ara tinc
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