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PRESENTACIO

Els dos volums d’Omnia mutantur apleguen algunes de les contribucions que, foca-
litzades en la cultura, la literatura, la llengua i la civilitzacié de la Grecia i la Roma
antigues, aixi com en la seva pervivencia, es presentaren en el decurs d'unes jornades
de debat cientific entorn del mén classic celebrades a la Universitat de Barcelona el
juliol de 2013. Aquestes jornades foren organitzades i coordinades per la Secci6 Cata-
lana de la SEEC, i hi hagué amb una nodrida presencia d’especialistes d"universitats
nacionals i estrangeres, aixi com d’estudiants de Filologia Classica i de professors
d’ensenyament secundari i de batxillerat. El suport de la Universitat de Barcelona, la
Facultat de Filologia i els Departaments de Filologia Grega i de Filologia Llatina fou
fonamental per poder-les dur a terme.

Aquests dos volums volen ser un instrument ttil per als filolegs i estudiosos del mon
antic, i alhora també volen contribuir a la difusio i continuitat de la tasca que es realit-
za sobre aquest camp del coneixement en ambits distints i en institucions diverses. Els
estudis de filologia classica —ocupats gairebé il-limitadament entre extrems que s’es-
tenen des de I'observaci6 de les realitzacions fonetiques fins a la historia de la cultura
i I'analisi dels fenomens lingiiistics, literaris o socials en tota mena de suports docu-
mentals— evidencien que els canvis apareixen tecnicament a través de conceptes com
ara metatesi, evolucid, tradicio, traduccio o crisi, i sén una constant i no una excepcié
tant en les llengiies com en els processos d'escriptura, pero també en la construccid
i en la transmissio de les idees. El mavta ¢et d'Heraclit o 'omnia mutantur, nihil in-
terit ovidia posen en relleu que la idea de canvi i de transformacid és un continuum
intuit, conegut i reconegut a I'Antiguitat classica, i constitueix un dels nombrosos
llegats del mon antic grecoroma que encara avui hem de saber valorar i apreciar. El
fil conductor, per tant, de les diverses sessions academiques fou el concepte de canvi
i la capacitat d’adaptacio6 dels antics a noves circumstancies i nous contextos socials,
culturals, intel-lectuals o lingiiistics, fet que permet reconeixer també, des d’aquesta
perspectiva, la vigencia de 1’ Antiguitat grega i romana.

El primer dels volums esta dedicat al moén hel-lenic, i el segon a Roma. En ambdos ca-
s0s, pero, es tracta de volums plurals tant pel nombre d’autors —hel-lenistes i llatinistes
de molt variada procedencia— com pels temes tractats a partir del leitmotiv escollit: la
idea de canvi i permanenca a partir del vers ovidia del llibre XV de les Metamorfosis.
Perque, sens dubte, aquesta és una de les qualitats i un punt fort de l'interes i de la
importancia de l'estudi del mén classic com a punt de partenca i origen de la nostra
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civilitzacio: malgrat el canvi, malgrat la transformacid, malgrat fins i tot la distancia
temporal, preval la immutabilitat en el plantejament d’un seguit de giiestions a les
quals grecs i romans ja provaren de donar resposta.

Aquest primer volum conté vint-i-sis articles que, tot i que les dificultats intriseques
de qualsevol classificacio, finalment han estat agrupats al voltant de dos eixos tema-
tics —Literatura i Tradici6 Classica, Filologia i Lingtiistica. Dins de cadascun d’aquests
dos blocs, les diverses contribucions es presenten ordenades alfabeticament pel nom
de l'autor, i aquesta ordenacié només s’ha modificat en 'aportacié de la professora
Consuelo Ruiz Montero (“La pasion de narrar: novela griega y cambios de género”),
que encapgala el primer dels apartats, Literatura i Tradicid classica, ja que aquest tre-
ball constitui un eix vertebrador en les sessions dedicades al mén grec.

El caracter plural de la publicacié és ben evident per la varietat dels temes tractats i
per I'ampli ventall d’objectius, punt de partenga i metodologia aplicada en cadascun
dels treballs. Aixi, en el primer bloc —Literatura i Tradici6 Classica— hom pot trobar
estudis d’analisi estrictament literaria, on es plantegen qiiestions de genere litera-
ri, d’autoria, de formes del discurs; d’altres tenen a veure amb la tradicié biografica
entorn dels mateixos autors grecs; alguns analitzen aspectes referents als mitesia la
seva tradicio iconografica i pervivencia; també hi és present la literatura bizantina i la
dels primers autors cristians; i els treballs dedicats a tradici¢ classica il-lustren la con-
tinuitat i alhora el canvi en el tractament d’un determinat topic, o bé la contraposicio
entre pensadors o artistes antics i moderns tant en el discurs propiament literari -amb
especial emfasi en el mon de la tragedia i del teatre- com en altres manifestacions
artistiques i musicals. L’apartat Filologia i Lingiiistica reuneix sis treballs, tres dels
quals estan dedicats al micenic —la forma de grec més antiga documentada; dos trac-
ten de qiiestions de critica textual, relacionades directament o indirecta amb Homer;
i l'altre és un estudi sintactic.

Pel que fa als aspectes formals, els autors antics apareixen citats segons les abreviatu-
res del LS], en el cas dels autors grecs, i del ThiL, en el cas dels autors llatins.

Tal com és norma en publicacions de caracter miscel-lani, els treballs que aqui es pre-
senten han estat sotmesos al dictamen d"un comite cientific i a 'avaluacié d’experts.

A T'tltim, ja des d'un punt de vista més personal, volem agrair la revisié acurada que
d’aquest volum han dut a terme Carlos Prieto Espinosa i Victor Sabaté Vidal, becaris
FPU de la Seccio de Filologia Llatina i Lingtiistica Indoeuropea de la Universitat de
Barcelona.

Novembre de 2016

Esperanca Borrell Vidal
Pilar Gémez Cardo
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La pasion de narrar: novela griega y cambios de género

Consuelo Ruiz MoNTERO
Universidad de Murcia

RESUMEN

En este trabajo ofecemos un repaso de la narrativa fantastica griega, partiendo de los conceptos de
autopsia y autopdtheia con que se inicia la Odisea, y que, a través de la logografia jonia, se contintian en
las obras de Ctesias y Yambulo, para desarrollarse plenamente en la novela griega. Estudiamos dentro
de este género textos como las Historias milesias de Aristides de Mileto, Lucio o El asno, Leucipa y Clito-
fonte de Aquiles Tacio, las Cosas increibles de allende Tule de Antonio Didgenes, y los Amores atribuidos a
Luciano. Finalmente nos centramos en los caracteres de la “tradicion milesia” y sus posibles origenes.

PALABRAS CLAVE: literatura fantdstica, novela griega, tradicién milesia.

ABSTRACT

In this paper we offer a review of Greek fantastic narrative, taking on starting point concepts such
as autopsia and autopatheia, which are already present at the beginning of the Odyssey and, passing
through Ionian historiography, can also be detected in the works by Ctesias and Jambulus, to achieve
their full development in the Greek novel. Among this latter genre we study texts such as the Milesian
stories by Aristeides of Milet, Lucius or the Ass, Leucippe and Clitophon by Achilles Tatius, the Incredible
Things beyond Thule by Antonius Diogenes, and the Amores attributed to Lucian. Finally we focus on
the features of Milesian tradition and its possible origins.

KEY WORDS: Fantastic literature, Greek novel, Milesian tradition.

Todo cambia en la vida y, por tanto, también en la literatura. Sabedor de ello, Ovidio
pone en boca de Pitadgoras que todo cambia a otra forma, nada muere, pues el espi-
ritu, esto es, el ser, la sustancia, permanece'. La literatura griega, en la que se inspira
Ovidio, no sélo no es ajena al cambio, sino que, al contrario, es un magnifico ejemplo
de ello. Hoy vamos a repasar como afectan esos cambios a una parte de la tradicion
narrativa de ficcidon en prosa.

1Ov. met. 15,165 ss.
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4 Consuelo Ruiz MONTERO

Es sabido que ese tipo de ficcion cuenta con un precedente fundamental, la Odisea, es-
pecialmente los relatos en primera persona narrados por Ulises ante los feacios, inge-
nuos feacios, segin el proemio de los Relatos veridicos de Luciano, porque se creyeron
todas las mentiras que él les contd; y, efectivamente, durante mas de dos mil versos
Ulises relata un sinfin de fantasticas aventuras que incluyen episodios en los que
el héroe esta en peligro de muerte, viaja incluso al Hades, es objeto de la pasion de
peligrosas mujeres, y es testigo de la metamorfosis de sus companeros en cerdos, si
bien él no la experimenta en su persona. Recordemos que la obra comienza advirtien-
do que su protagonista “de muchos hombres vio ciudades y conocio el talante, y €l,
por su parte, en el ponto muchas sufrimientos padecié en su animo” (Od. 1,3-4). Asi,
Ulises consiguid su conocimiento mediante la autopsia y la autopdtheia, categorias que
continuaran en la tradicion de historiografica, una de cuyas formas la constituira un
género, la llamada “literatura utdpica”, que consiste en la descripcion de viajes pre-
tendidamente autobiograficos en los que se halla todo tipo de portentos y que llegd
hasta los Relatos veridicos de Luciano. Pero antes hay que recordar que ya Herddoto
viajo a Egipto y contd lo que alli vio u otros le contaron, y, segun este autor, también
el sabio Soldn, kata Oewping mpodaotv ékmAwoac (Hpt. 1,29,5) “un ateniense, es-
tuvo ausente de su patria durante diez afios haciéndose a la mar con el propodsito de
conocimiento”, a lo que Aristételes anadid que también por comercio se fue a Egip-
to, a la vez que por conocimiento: Amodnuiary €moMoATO KAT eUTOQlOV Aot Kl
Oewolav eig Atyvnttov (Ath. 11,1.4).

Los antiguos consideraban a Ctesias de Cnido uno de los fundadores de este tipo de
literatura fantdstica, pues tal nombre puede recibir. Ctesias, en torno al 400 a.C., vivid
como médico cautivo en la corte persa (D.S. 2,1-28), escribiendo, segtin Focio, unas
Persici o Historias persas, en veintitrés libros, en las que el autor:

Lxedov &v anoaowv avtikeipeva Hooddtw totopwv, aAAx kat Pevotnv avtov dmeAéyxwyv
€V TOAAOILS Kol AOYOTIOLOV ATOKAA@V... PNot d& aLTOV TV TAEWOVWY & LOTOQEL AVTOTITIV
yevopevov 1 ma’ avtav Iegowv, EvBa TO 6QavV pr| EVexwoeL, aUTIKOOV KATAOTAVTA, OUTW
Vv lotoplav ovyyedayat (Paor. Bibl. cod. 72,35b 40 ss.).

En casi todo lo que dice contradice a Herddoto al que incluso acusa de embustero en muchos
pasajes, y le llama “cuentista”... afirma que él mismo, siendo testigo ocular de la mayor parte de

las cosas que cuenta, o bien oyéndolas él mismo de los propios persas, cuando no le era posible
verlas, es asi como redacto su historia”.

Aun era mayor la fantasia que demostraba en sus Indici o Historias de la India, pais que
probablemente no conocio, pero sobre el que escribié una obra llena de portentos:

Tavta yoadwv kat pvboAoywv Kinoiag Aéyet taAnbéotata yoadetv, EMaywv ws T eV
avTog WV yoadewy, o 0¢ MR’ avTwV HaBwV TV DOVTWV: TOAAX D& TOVTWV Kal dAAx
BavpaotdTeQa TAQAALTTELY DX TO pr) dOEAL Tolg un teBeapévols amota ovyyoadery (PHOT.
Bibl. cod. 72,49b 39-50a 3).

Al escribir y narrar esas fantasias, Ctesias dice que escribe cosas absolutamente verdaderas,
anadiendo que unas las escribe siendo €l testigo ocular, y otras tras informarse de quienes las
habian visto personalmente; y que ha omitido otras muchas cosas mas portentosas que ésas,
para que no parezca a quienes no las han visto, que estaba escribiendo historias increibles.

Recordemos que Luciano dird en el proemio de sus Relatos veridicos que Ctesias ni
vio ni oy6 nada de lo que cuenta en sus Indicd, y que el mismo gusto por la mentira

Omnia mutantur - 1SBN 978-84-475-4059-4 Vol. I



La pasion de narrar: novela griega y cambios de género 5

demostré Yambulo® Se fue conformando asi una literatura utdpica, que se hizo mas
viajera tras las conquistas de Alejandro. De entre sus autores, que estudia Ferguson?,
voy a destacar a Yambulo, un autor del s. 1II a.C., al que Diodoro parece citar a pro-
posito de Ceilan, cuando dice:

ITept d¢ TG KATA TOV WKeavov e0EeDeloNG VOOV KATA TV peonUPOlaV KAl TWV KAt avTnv
Taad0EOAOYOVHEVWY TtelQaoOUEDat oLVTOHWS dleABelv, mEoekOépevol tag altiag g
evpéoews axoBae. TauBobAog v ¢k madwv mawelov INAWKWS, HETX O TNV TOD MATEOG
TeAevTV OVTOG €UTTOQOL KAl aVTOG EdwkeV EavTov Emi v éumoglav- (D.S. 2,55,1 ss.)

Acerca de la isla hallada en el océano, en el sur, y de los relatos extraordinarios que de ella se
han contado, intentaremos hacer una narracion de forma concisa, exponiendo primero con rigor
las causas de su hallazgo. Yambulo desde nifio fue émulo de la cultura, y, tras la muerte de su
padre, que era comerciante, se dio €l también al comercio.

A continuacion, cuenta que Yambulo escribid el relato autobiografico de un viaje que
habia realizado. Cuando atravesaba Arabia fue hecho prisionero con un comparie-
ro, ambos fueron llevados a Etiopia, y luego a una isla afortunada, supuestamente
Ceilan, cuyo portentoso aspecto fisico describe, asi como las costumbres de sus ha-
bitantes. Por algun tipo de comportamiento impio, que desconocemos, ambos son
desterrados de la isla, muriendo su amigo en el transcurso del viaje, y salvandose él,
quien, después de varias peripecias, consiguio regresar a su patria. Es ésta, una uto-
pia ya novelesca.

Es interesante notar que Diodoro destaca la cultura del autor/narrador y lo enlaza
con la literatura paradoxografica, que tanto éxito tendria luego en Grecia y en Roma,
y que nunca abandon¢ a la historiografia griega. Pero hay que recordar que ese ele-
mento prodigioso fue decisivo ya para Aristoteles. Sabemos de la importancia de este
autor y su escuela para todo lo que tuviera que ver con las ciencias, fisicas o humanas,
pero no solo de cosas tan serias se ocupaba el Estagirita. Recordemos que ya en la
Poética se leen textos como los que siguen:

AglpEV 0DV €V TAIS TEAYWILALS TIOLELY TO BAUHATTOV, HAAAOV O EvdEXETaL €V TT) €moTotia
TO dAoyov, dU 6 ovuPatvel HAALOTA TO BAVHAOTOV, DL TO T 0QAV LG TOV TMEATTOVTA- (....) TO
0¢ BavpaoTov 1)dU" onpelov d¢, MavTeg YoQ TEOOTIOEVTEG amayyéAAovoy ws xaotlopevoLl.
dedidayev d¢ paAota ‘Opneog kat tovg dAAoLS Pevdn Aéyewv wg del. (Arist. Po. 1460a 11-12).

Asi, pues, conviene en las tragedias producir lo asombroso, mientras que lo irracional es maés
aceptable en la epopeya, que es lo que especialmente origina ese asombro porque no vemos
a quien esta actuando. (...) Y lo que produce asombro es agradable. La prueba es que todos
los autores realizan su narracién anadiendo algo con el propésito de agradar. Homero,
especialmente, es quien ha ensefiado a los demas a decir mentiras de forma adecuada (...).

Y sigue diciendo Aristoteles: tooaipeioOal te det advvata elkOTA HAAAOV T) duvaTa
amtitOava (Arist. Po. 1460a 26-27) “hay que preferir imposibles verosimiles antes que
posibles no convincentes”. Y a proposito del quehacer poético todavia afiade:

2 0c ovvéypapev mept g TvdwV Xwoag kat v ma’ avToic & unite avTog eidev unite dAAov
aAnOevovtog fkovoev. €ypae d¢ kat TapBovAog mepl TV €v 1) peydAn OaAatty) moAAx
TAQADOER, YVWOLHOV UEV ATtAOL TO PEVOOC MTAACAUEVOS, OVK ATEQTT] O& SHWS oLVOELS TNV
vmoBeow (Lucianus VH 1,3,7).

3 FERGUSON (1975).
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6 Consuelo Ruiz MONTERO

AdvUvata memoinTal, NpaomTar dAA” 600ws éxel, el TuYXAVeL TOD TéAoLG TOD adTAG (TO YXQ
TéAog elpntat), el 0UTwWG EKMANKTIKWOTEQOV 1) AVTO 1) AAAO TOLEL HEQOG. MAQADELY A 1) TOD
“Extogog diwéic (ArisT. Po. 1460b 23-26).

Si el poeta ha compuesto cosas imposibles, ha cometido un fallo, pero ello es correcto si alcanza
la finalidad del arte, (pues ya hemos hablado de esa finalidad), si asi consigue que esa parte de
la obra u otra sea mas impactante. Por ejemplo, la persecucion de Héctor.

En Tépicos, Aristoteles explica qué entiende por “impacto”:

Et o0v 1] éxmAn&ic vmepBoAr] ot Oavuaoiotntog, magéotal ) Oavpaodtnre 1) EkmAniig,
@00’ 1 Bavuaodtng éxmAaynoetat (ARisT. Top. 126b 23).

Asipues, siel impacto es el grado mas alto de asombro, el impacto acompafara a dicho asombro,
de modo que el asombro causara impacto.

En la Retdérica (1371a 31-32) sigue insistiendo en esas ideas afiadiendo: kat To
HavOavew kat to Oavpalery HdL g €mi 10 MOAD “tanto enterarse como asombrarse
es agradable en gran medida”. Y también en la Retorica (1371a 27), a propésito del
lenguaje, dice citando un verso del Orestes de Euripides petafoAr) mavtwv YALKD (v.
234) “el cambio de todas las cosas es dulce”, y en las tragedias recomienda:

Kal at mepuméteiat kal T0 maQa pkov owleodat €k v KvOvvwV: Tavta Yoo Oavpaota
tavta. (Arist. Rh. 1371 a 10-12)

Las peripecias y el ser salvado por poco de los peligros; pues todo eso produce asombro.

No voy a citar mas textos, pero hay que recordar que, por esa razdn, para Aristoteles
Euripides era el mas tragico, y, en efecto, Euripides es el mas sorpresivo de los tres
tragicos.

Esta poética dulce y sorpresiva sancionada ya por Aristoteles, va a facilitar la litera-
tura de ficcién que tanto prolifer6 luego sea en forma de novela o en otras formas
literarias. Sabemos que ya la historiografia helenistica la practicaba en gran medida,
lo que recibid las criticas de Polibio (2,56), quien utiliza conceptos y expresiones de
Aristoteles®. Y en la misma linea teatrera y sensacionalista estan las numerosas Vidas
de Alejandro que se escribieron en esa época, obras que no se conservan, pero cuyas
huellas son perceptibles en las Vidas de Plutarco y en la historiografia imperial, que
no en vano suele adoptar la estructura biografica. Claro estd que en el Imperio hay
que contar ya con la novela como género, que se introduce en casi toda la literatura
coetanea. Las novelas de amor estan ya formadas en el s. 1 d.C., o tal vez antes, si un
papiro de la abadia de Montserrat, conocido hasta ahora por tradicion oral, lo con-
firma. Las primeras novelas de amor han sido denominadas “histéricas” porque sus
héroes son de caracter histdrico o legendario: son las novelas sobre Nino y Semiramis,
Metioco y Parténope, y la Calirroe de Cariton®. No obstante, la estructura de las novelas
de amor, como he intentado demostrar en anteriores publicaciones, no coincide con la
de la biografia novelesca ni con ninguna de los géneros literarios anteriores, por mas
que tenga elementos tematicos, o incluso formales, comunes.

Pero la novela de amor no es el primer tipo de lo que denominariamos “ficcién pura”
o “novela”, es decir, relato de ficcién en prosa de una cierta extension cuyo principal

4 Vid. el comentario ad locum de Warsank (1970) 259 ss.

5> Ruiz-MonTERO (2006).
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La pasion de narrar: novela griega y cambios de género 7

proposito es entretener. Ese honor le cabe a una obra del s. IT a.C. llamada en griego
Milesiacd, o sea, Historias milesias, cuyo autor era para los antiguos su narrador y pro-
tagonista, Aristides de Mileto. Solo se conserva una palabra de la obra, que recoge
Harpocracion en su 1éxico del s. I-1I d.C., dermestés “<gusano> que come piel”, pero
sabemos que la obra fue traducida al latin en torno al 80 a.C. por Cornelio Sisena, y
su éxito esta bien documentado en el Imperio®. De la version latina se conocen diez
expresiones o frases, que cita Carisio, gramatico latino del s. IV, pero dio lugar a
una tradicién narrativa llamada fabula Milesia conocida sobre todo por las novelas de
Petronio y Apuleyo’. Pero, ;qué pasa con la tradicion Milesia en griego? ;Qué obras
estarian dentro de esa tradicion? ;Coémo eran las Milesias de Aristides? Intentaremos
ahora reconstruir la estructura y contenido del género a partir de las fuentes, y em-
pezaremos por las latinas. Ademas de Petronio y Apuleyo, son importantes dos tes-
timonios de Ovidio:

a) Iunxit Aristides Milesia crimina secum,
pulsus Aristides nec tamen urbe sua est (Ov. trist. 2,413-14)

Aristides asoci6 a su persona sus delitos milesios y, sin embargo, no fue expulsado de su ciudad.

b) Vertit Aristiden Sisenna, nec obfuit illi
historiae turpis inseruisse iocos. (Ov. trist. 2,443-44)

Sisena tradujo a Aristides, y no le causé ningtn perjuicio haber insertado en su narracién
vergonzosas diversiones®.

La importancia del prologo metaliterario de las Metamorfosis de Apuleyo es bien co-
nocida, y a su discusion se ha dedicado un libro entero recientemente’. Recordemos
su comienzo:

At ego tibi sermone isto Milesio uarias fabulas conseram auresque tuas beniuolas lepido susurro
permulceam (...), figuras fortunasque hominum in alias imagines conuersas et in se rursum
mutuo nexu refectas ut mireris. (ApuL. met. 1,1 ss.)

Y ahora yo entrelazaré para ti en esta charla milesia variadas historias, y acariciaré tus benévolos
oidos con un dulce susurro... para que admires a figuras y condiciones humanas que han
mudado en otras formas, y que, al revés, han recobrado luego su primitivo estado.

Logicamente habria que contar también con lanovela Lucio o El asno atribuida a Lucia-
no ya por Focio. En efecto, en cod. 166 de su Biblioteca dice:

AveyvwoOn Aovkiov ITateéws petapoodpwoewv Adyot diadogol. "Eatt de v dpodov oadrig
Te Kol kKaBaog kat pidog yAvkvTntog: Gevywv d& TV €V AGYoLS KavoTopiay, el UTteQBOAT|V
JUKEL TNV €V TOLG dUYHHAOL TEQATEIRY, KAl WG &V TI§ elmot, dAA0g €0t Aovkiavog... Ot dé
Y& TE@TOL ATOL dVO AGYOL HOVOV 0V peTeyeadnoav Aovkiw €k ToU Aovkiavod AGyou 0g
enryéyoantat “Aovkic 1) ‘Ovog” 1) €k twv Aovkiov Adywv Aovkiavg. "Eowce d& paAdov o
Aovkiavog petayoadovtt, 6oov eikalewv: Kat yap omeg amno mA&Tovs twv Aovkiov Adywv
0 AovKklavog AmoAenttovag kal meQleAwv 6oa pUr) €doKeL AVTQ TIEOG TOV OLKELOV XQTOTLHLO

¢ Entre la moderna bibliografia véanse los datos de Harrison (1998) y Jensson (2004).

7 Remito al libro de Jensson (2004) para toda la cuestion, asi como para un interesante analisis de
Petronio, en el que no puedo entrar.

8 Vid. el comentario de KeurLen (2007).
* Me refiero a Kanane-Lairp (2001).

10 Para un excelente comentario, que tiene en cuenta la poética horaciana de lo utile y lo dulce, re-
mito al libro de Graverint (2007); afiddase KeuLen (2007).
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OKOTOV, avtails te Aéfeot kat cvvta&eowv elg éva T Ao cvvaguooac Adyov, “Aovkig
1 ‘Ovog” eméyoae 10 ékelBev VTTOOVANOEV. T'épeL O O EKATEQOV AGYOG MAAOUATWY pEV
pubwav, agonromotiag d¢ aioxods. ITANy 6 Heév Aovklavog oKOMTWV Kol dovEwV TV
EAANVIKTV detoatpoviav, womeQ KAV Tolg &aAAoLS, kat tovtov ovvétattev. O d¢ Aovkiog
omoLdALWV Te Kol TOTAS VORILwV TG €€ avOwnwy elg AAAAOVS peTapoQdpwoels TaS Te
€€ AAOYwV elg avOEWTOUS Kal AvaTaAy kat Tov aAdov twv madaiwv pvbwv VOAoV Kkatl
dAvadov, yoadn magedidov tavta kol cvvopatvev (PHOT. Bibl. cod. 166,129,96b 12 ss.).

He leido diversos libros' de las Metamorfosis de Lucio de Patras. Su estilo es claro, puro, y amante
de la dulzura, y aunque evita las innovaciones en el estilo, busca excesivamente lo fantastico en
sus relatos, y uno podria decir que es otro Luciano... Al menos sus dos primeros libros son casi
una transcripcion por parte de Lucio de la obra de Luciano titulada Lucio o EI Asno, o por parte
de Luciano de la obra de Lucio. Parece preferible pensar que es Luciano el que ha copiado, por
lo que se puede conjeturar. En efecto, Luciano, abreviando y eliminando de la extensién, por asi
decir, de la obra de Lucio cuantos elementos no le parecian ttiles a su propdsito, combind lo que
quedaba en un solo libro con sus propias palabras y giros y tituld Lucio o EI Asno lo que habia
tomado de alli. Ambas obras estan repletas de ficciones fantdsticas y vergonzosa obscenidad.
Pero Luciano ha compuesto esta obra burlandose y ridiculizando la supersticion griega, al
igual que sus restantes obras. Lucio, en cambio, con un proposito serio y considerando fiables
las transformaciones de hombres en otros hombres y las de animales en hombres y viceversa,
asi como la restante futilidad y charlataneria de los antiguos relatos fantdsticos, entretejia ese
material a su escrito.

La obra de Lucio no se conserva, pero obsérvese como coinciden con el prologo de
Apuleyo algunas de sus expresiones, que he subrayado en ambos casos, por lo que
aquella obra pudo tener también un prologo. Sea quien sea el imitador, las Metamor-
fosis de Lucio de Patras contenian mas libros y mas historias que las que leemos en el
Asno conservado. En esta obra advertimos un relato en primera persona en el que
el hombre-asno narra sus propias peripecias, pero no contiene relatos contados por
otros narradores, como se ven en Petronio y Apuleyo, y quizas eso refuerce la teoria
del epitome, aunque no hay que descartar que Luciano, o quien sea, haya querido
escribir algo distinto a la obra de Lucio. En este sentido sigue la linea de la Odisea en
cuanto a autopsia y autopdtheia. En cualquier caso la intriga del Asno esta bien estruc-
turada y sus técnicas narrativas y su estilo estan muy retdricamente elaborados'.

El descubrimiento reciente de un papiro de Oxirrinco con una escena sexual entre
un asno y una mujer, similar a otra del Asno da que pensar, pero no parece que per-
tenezca a esta novela, pues se ha observado que esta narrado en tercera persona®,
aunque si demuestra el éxito de este tipo de historias, de difusién “multimedia”. El
caracter folklorico transcultural de estas historias de metamorfosis esta bien testimo-
niado™.

11 KussL (1990) opina que di&dopot (diversos) puede indicar s6lo cantidad y deduce que Focio no
ha tenido el libro delante, por lo que la validez de sus datos es relativa.

2 Me remito a vaN THieL (1971).

3 Asi lo observa May (2010), quien piensa que el papiro puede pertenecer a un relato milesio,
proximo a Aristides, aunque admite que las fronteras entre este género y la “novela” son impre-
cisas; por su parte, STramacLia (2010, 180 ss.) pasa revista a las interpretaciones que se han dado
sobre el género de este fragmento, decantandose él por un relato breve que formaria parte de una
coleccion de contenido licencioso; uid. asimismo Scosie (1983).

14 ScosiE (1983).
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Por los datos que nos proporcionan Ovidio, Petronio, el Asno, y Apuleyo, la intriga
de las Milesias de Aristides estaria constituida por un viaje que su protagonista rela-
taria en primera persona, en el que se incluirian sus propias experiencias y las que
le contaran otros personajes con los que se encontraria a lo largo del viaje. Habria,
pues, una trama con relatos de distintos niveles narrativos, y esos relatos tendrian
dos tipos de testigos, visuales y aurales, como hemos visto ya en Ctesias. Los relatos
serian, en una gran proporcion, comicos, y no sabemos hasta qué punto satiricos y
parddicos. El contenido seria variado: los habria erdticos con seguridad, y obscenos
muchos, pero no todos probablemente, si nos fijamos en la historia de la joven cautiva
de los bandidos rescatada por su prometido del Asno (22-26), o en la famosa fabula
de “Cupido y Psique” de las Metamorfosis de Apuleyo, y en otras de Petronio; tam-
bién habria relatos prodigiosos, tal vez con escenas de magia y metamorfosis, aunque
no sabemos si la transformacion de un hombre en asno se hallaba ya presente aqui®.
El cardcter oral de los relatos, como forma de presentacion del texto, y no sélo en cu-
anto al origen del material, debia ser un rasgo fundamental de las Milesias. Ya la Odi-
sea presentaba en boca de Ulises relatos “doblemente” orales en este mismo sentido,
pero los de la Milesia pertenecerian a un &mbito mas burgués, evidentemente. El final
de la obra pudo ser circular, tal como vemos en Yambulo y en el Asno. En cuanto a
Apuleyo, su final representa probablemente una nueva metamorfosis de los modelos
griegos, unida ésta a otras innovaciones que introdujo el autor en su genial novela.

Del estilo y nivel de lengua de las Milesias de Aristides sdlo se puede asegurar que
la obra fue objeto del interés de lexicografos, como hemos visto, y que Sisena era un
autor culto y amante de arcaismos. Pero si estaba mas cerca de la prosa jonia o del
atico, es dificil de saber.

(Podemos ampliar mas el panorama que hemos expuesto? Pues creo que si, y para
ello tendremos en cuenta otras tres obras griegas que se pueden relacionar con la Mi-
lesia de alguna manera.

Empezaremos por la mas conocida, aunque no suele ser relacionada con la Milesia,
la novela Leucipa y Clitofonte de Aquiles Tacio, un posible contemporaneo de Luciano.
Contiene ocho libros narrados en primera persona. En su inicio, el autor-narrador se
encuentra en Sidon con un tal Clitofonte de Tiro, y ante una pintura de Europa, ambos
comentan el poder de Eros (1,1,1). En un locus amoenus Clitofonte cuenta a Aquiles su
historia como ejemplo de dicho poder. El esquema basico de la novela lo constituye
un viaje marco en el que se insertan episodios y relatos, algunos de caracter parado-
xografico, aunque en esta novela tiene mayor peso la peripecia amorosa. Clitofonte
cuenta, pues, una historia de segundo nivel, que tiene una estructura circular, pero
el marco inicial, el encuentro con Aquiles Tacio en el templo, desaparece al final de la
obra. Ocurre lo mismo en algunas obras de Platon, por lo que no hay que pensar que
la obra esté inacabada'.

El caracter comico-parddico de esta novela es tinico entre las novelas de amor, asi
como la mezcla del esquema del periplo con una trama amorosa, y es mas subida de

15 StrRAMAGLIA (2010) aporta documentacion de una escena sexual entre una mujer y un asno en
lucernas de finales del s. 1d.C.

16 Es muy recomendable el estudio de Marin¢i¢ (2007) sobre la recepcion de Platén en Aquiles, asi
como el reciente de GRaveriNt (2010). Vid. también Bajtin (1979), Graverint (2007) 139.
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tono que las restantes novelas sentimentales o idealistas. Aparecen aqui también la
historia de una “viuda de Efeso”, Mélita, y una discusion sobre qué tipo de amor es
preferible, si el del hombre o el de la mujer. Y de hecho la novela no deja de ser una in-
vestigacion sobre el amor, como la de Longo. El trasfondo platonico resulta, asi, claro.

A finales del s. 1 o principios del II d.C., escribié6 Antonio Didgenes una novela titu-
lada Cosas increibles allende Tule (Amiota UTé @ @oVAV), de la que conservamos un
resumen de Focio, varios papiros, y unas citas extensas sobre la vida y costumbres
de Pitdgoras que menciona Porfirio en su Vida de Pitdgoras como procedentes de esta
novela’. Se trata de veinticuatro libros, al igual que la Odisea, resumidos en seis pagi-
nas por Focio en una narracion no lineal que no sabemos hasta qué punto responde al
esquema original. La estructura de la novela es muy compleja. Focio dice:

Eioayetar tolvuv Ovopa Aewing katax (o totoglag dpa @ madl Anuoxaon
amomAavn0els ¢ matidog, (...): oig cvvepdntovrar g TAavNg Kaoudvng kat Mrijviokog
kat ACovAis. 'ivovtat d¢ kat év @oVAn 1) vijow (...). Ev tavtn) ) @ovAn Aewviag kat' €Qwtog
VOHOV OpUAEL AgOKVAADL Tivi katAovpévn fTig yéver pev vmnoxe Tvola TV katd TV ToAY
VTATOWV, AdeAPQ d& ovvTv dvopa Mavtwvia. (ProT. Bibl. cod. 166, 109a 13-23).

Introduce, asi, a un hombre llamado Dinias que, junto a su hijo Demdcares, anda errante lejos
de su patria en busca de conocimiento (...); a ellos se unen Carmanes, Menisco y Azulis. Llegan
también a la isla de Tule (...). En dicha Tule Dinias tiene una relacién amorosa con una mujer
llamada Dercilide, que era tiria de linaje, y su familia pertenecia a los aristocratas de su ciudad,
y vivia con su hermano Mantinias'.

En Tule, Dercilide le cuenta a Dinias todas las peripecias que tuvieron que sufrir su
hermano y ella al verse obligados a huir de Tiro por las fechorias del malvado mago
Paapis, que ha hechizado a sus padres y a ellos mismos. Dercilide le cuenta que en el
transcurso de sus viajes han visto los prodigios mas increibles que imaginarse pueda,
que relata a Dinias, entre los que se incluyen un viaje al Hades, y muertos vivientes.
Llegan a Italia y en Napoles se encuentran con Cerilo y Astreo, y aparecen nuevas
aventuras; es Astreo quien les habla de Pitagoras, cuya vida debia estar colocada en
el centro de la novela, en paralelo o reflejo del viaje del propio narrador.

Cada personaje de la novela tiene su aventura y su relato, englobados todos ellos en el
de Dercilide la principal narradora de la novela, que se los ha contado a Dinias, y véase
cOmo se repiten los esquemas narrativos que ya hemos visto:

Elodyetatduyyodpevog &mep te avTog kata TV A&V Bedoorto 1) kat AAAwvV Beaoapévwov
AxNkog, Kot & AegkLAADOG év ®oVAT dunyovpévng avéuabe (Prort. Bibl. cod. 166, 109b 7-10).

Es introducido (Dinias) contando lo que él mismo ha visto en su viaje o incluso lo que ha oido
de otros testigos oculares, y lo que supo por el relato de Dercilide en Tule.

La isla estd cerca de la luna. La novela se abriria con el relato que de todo esto hace
Dinias a su compatriota Cimbas que habia sido enviado por los arcadios a Tiro para
que convenciera a Dinias a volver a su patria. Dinias pudo ser un politico, y su afan de
conocimiento es comparable al que tenia su posible modelo, Solén, segiin Herodoto
(1,29,5). Impedido por la edad, Dinias cuenta su historia, la novela, a Cimbas. Es inte-
resante que al final del relato Dinias cuenta que se durmié en una isla cercana a la luna:

17 Para toda la cuestion son ttiles la introduccion y el comentario que dedican a esta novela
STEPHENS & WINKLER (1995) 101 ss.

8 Segtin P. Oxy. 4760 y 4761 el nombre del hermano era “Mantias”.
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avtov dé dnow ékelbev advnvwoavta é¢ Tvgov € tov 100 HoakAéog vewv evoebnvat,
Ekelfév te avaotavia v te AgokLAADA kal Tov Mavtviav &vevgely €0 TEMQAXOTAS
(Puor. Bibl. cod. 166, 111a 14-17).

Y se desperto6 en Tiro en el templo de Hércules, y levantandose de alli se encontré de nuevo con
Dercilide y con Mantinias que estaban bien.

Pero no para ahi la cosa. Diogenes utiliza una sofisticadisima estrategia de autenti-
ficaciones de su relato”. Al acabar su relato, entrega a Cimbas unas tablillas de ci-
prés para que escriba su historia en ellas un ateniense que acompana a Cimbas en su
embajada, en dos copias, de forma que una copia se quede en Arcadia y la otra sea
enterrada en un sarcofago a la muerte del propio Dinias dentro de un cofre. Sigue
anadiendo Didgenes que en la conquista de Tiro por parte de Alejandro, uno de sus
soldados halld la sepultura de Dinias y el cofre, y la siguiente inscripcion:

0 Eéve, Gotic el, avotéov, tva nadbng & Bavualels (Puot. Bibl. cod. 166, 111b 21).

Extranjero, quien quiera que seas, dbreme, para que te enteres de lo que estas asombrando.

Un compafiero de Alejandro, Balagro, coge las tablillas, las copia y se las envia en una
carta a su esposa Fila, hija de Antipatro, ambos personajes historicos macedonios. La
esposa leeria el relato de Dinias, que corresponde al texto que se supone que a su vez
estd leyendo el lector. ;Cémo ha encontrado Didgenes ese texto? No lo sabemos.

Pero Didgenes afiadid otro nivel narrativo: en efecto, incluy6 ademas dos epistolas
introductorias, una de ellas dedicadas a un tal Faustino, y otra dedicada a su hermana
Isidora; en una de ellas incluiria el siguiente prologo metaliterio, que traducimos por
ser del mayor interés:

O youv Awoyévng, 0 xal Aviwviog, tavta mavia Aswiav eloayoywv meog Koppav
TEQATEVOAUEVOV, OUWS Yoddel Davotivw OTL Te CLVTATTEL TTEQL TV VTTEQ BOVANYV AmtioTwy,
kat 6t adeAdn Towwoa prropadac éxovorn ta doapata TEoohwveLl. Aéyel ¢ éavTov OTL
oM TG £0TL KWHWIING TAAALAS, Kal Ot el kal Ariiota kal Pevdn TAdTToL AAA" 0OV ExeL Tteot
TV MAEOTOV aVT@® HLOOAOYNOEVTWY AQXALOTEQWV HAQTLOLAG, €€ WV OUV KAPATW TADTX
ovvabpoioete TEOTATTELDE Kal £kAaTov BIBAIOL TOUS AvOQAS OL T& TOLDTA TTROATTEPVAVTO,
WG U1 DOKELV paQTLOLaG xNeevey T ariota (PHOT. Bibl. cod. 166, 111a 30-40).

Didgenes, también llamado Antonio, el que ha sacado a escena a Dinias contando todas estas
maravillas a Cimbas, escribe a Faustino que ha compuesto una obra sobre las cosas increibles
de allende Tule, y que dedica la novela a su hermana Isidora que es amante del estudio. Dice de
si mismo que es autor de una comedia antigua, y que aunque inventa cosas increibles y falsas,
tiene sin embargo para la mayoria de lo que él narra, testimonios de autores mas antiguos, de
quienes las ha reunido con gran esfuerzo. Pone también delante de cada libro los autores que
han contado antes tales cosas, para que no parezca que esas maravillas carecen de testimonios.

En un trabajo reciente he estudiado este prélogo con mas detenimiento, comparando
sus datos con los que tenemos sobre la comedia en época imperial, tanto en la literatu-
ra como en las inscripciones, llegando a la conclusién de que hay que entender el texto
en el sentido de que Didgenes se considera un autor de comedia antigua en el sentido
de “comedia de época cldsica”, que combinaba elemento aristofanicos con otros de

9 Véase al respecto N MuearLaigH (2008), quien estudia también, entre otros, a Dares y Dictis.
Sobre estos dos autores pueden verse la traducciéon y sendas introducciones de CristéBaL LOPEZ
(2001).
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Menandro®. El cardcter comico de la obra debe ser subrayado, ya contenga elemen-
tos parddicos, o satiricos, en una mezcla de serio y comico que permitiria exponer
las més exacerbadas fantasias. Al reconocer el caracter comico de su obra, Didgenes
admite su ficcion, tal vez en la carta a Faustino. Hay que afnadir que, segtin Focio (Bibl.
cod. 166, 111b 45), Didgenes citaba a Antifanes de Berga, uno de los mentirosos oficia-
les del mundo antiguo, como precedente del mismo tipo de relato.

No existe novela griega tan polifénica como ésta: descubrimos en ella hasta ocho ni-
veles narrativos. En ninguna otra hallamos tal juego entre relato oral y relato escrito,
y constituye un verdadero precedente de la ciencia ficcion moderna. Por todo ello
su pérdida es, sin duda, una de las mas lamentables del mundo antiguo. Focio creyo
que habia sido la primera de todas las novelas griegas de amor, ademas de fuente de
los Relatos veridicos de Luciano,y de las Metamorfosis de Lucio de Patras, y supuso una
cronologia préxima a la de Alejandro Magno (Prot. Bibl. cod. 166, 111b 32 ss). Hoy
sabemos que no fue asi, pero la obra si pertenece al mismo tipo de relato fantastico
de Luciano y del Asno, aunque combinando éste con una trama amorosa, al igual que
hemos visto en Aquiles Tacio, si bien no conocemos el alcance de esta trama amoro-
sa. Obsérvese que la narracion de Dinias tiene lugar en Tiro, y que Clitofonte era de
Tiro, y anadase que se conservan papiros de otra novela comica y obscena que son las
Feniciacas de Loliano, también del s. I d.C. Fijémonos también en la inscripcion citada
antes citada, y recordemos el texto de la Retdrica de Aristoteles (1371a 31-32). La ads-
cripcion a un género parece, asi, consciente.

Para completar nuestro “oficio de asombro” de hoy vamos a ver ahora otro texto mas
conocido, pero no mas estudiado, me refiero a los Amores atribuidos a Luciano, ver-
dadero pastiche literario de varios autores y tradiciones literarias, incluido el propio
Luciano. La obra consta de un marco inicial, el didlogo entre Licino y Teomnesto, que
dice ast:

Eowtikng madiag, £taigé pot ®eopvnote, €€ EwdIvoL TeMATIQWKAS UV T KEKUNKOTO
TEOG TAG CLVEXELS OTIOLOAS WTA, (...) TTAVL ON He VIO TOV 6ROQOV 1) TWV AKOAGOTWV 0OV
dIMYNUATWV VAN kal YAvkelx TelBw katevdpoaykev, WOt OAlyov Oetv AQLOoTeldNg
évoulov etvat tolg MiAnolakoic Adyois vrtepknAovuevog (Lucianus Am. 1,3 ss.).

Teomnesto, amigo mio, desde el amanecer has llenado de divertidos relatos eroticos mis oidos,
fatigados por mi continua dedicacién a cosas serias (...). En verdad que la seductora y dulce
persuasion de tus lascivos relatos me ha llenado de gran regocijo esta mafiana, de modo que
poco ha faltado para que creyera ser Aristides superhechizado por las historias milesias.

Como estan celebrando la fiesta anual de Hércules, dios que fue muy ardiente con
Afrodita, Licino quiere seguir escuchando a Teomnesto, pero éste le pide que mejor,
como ofrenda al dios, le ayude a dilucidar qué amante es mejor, si el femenino o el
masculino, pues a él le gustan los dos. Licino le habla entonces de una encendida dis-
puta que oyo una vez al respecto. Teomnesto, citando a Homero, le incita a cantar esa
disputa. La respuesta de Licino es la narracién de un viaje que hizo una vez a Italia,
narracion que actia como segundo marco narrativo; en su periplo llega a Rodas, don-
de oye contar mitos locales, y se encuentra con Caricles de Corinto y Calicratidas de
Atenas, con quienes se embarca rumbo a Cnido. En el templo de Afrodita de Cnido la
diaconisa, zacoros, les cuenta un relato etioldgico sobre una mancha negra que lleva
la estatua de la diosa. Dice el texto:

2 Rurz-MonTERO (2013).
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