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D’art medieval en joc:
escenaris d’un projecte

Rosa Alcoy

D’art medieval ha estat de moda en el passat i també forma part de Pactualitat
artistica de la nostra época. Si es pot viure i entendre un mén postclassic o un
moén postmodern, també té sentit apellar a un mén postmedieval, que es creua
en el nostre cami des de fa més de quatre centuries. Els temps contemporanis
s’hi han capbussat sovint, tot i que hem de ser conscients del bagatge negatiu
que portem a lesquena. Negar o criticar I’Edat Mitjana, per raons diverses,
posar-la com a exemple d’edat fosca i indesitjable, com a font de tots els mals,
ha estat una fe que encara es practica. Al mateix temps, pero, agraim els que
tenen capacitat per deslliurar-se i deslliurar-nos d’aquests prejudicis i sé6n com-
petents per apassionar-nos per algunes de les seves realitats, entre les quals
potser I'art és la més vistosa i, sens dubte, una de les més estimables i agrai-
des.! E1 IV Simposi internacional del grup EMAC, «L’art medieval en joc»,
celebrat del 6 al 9 de maig de 2015 a la Facultat de Geografia i Historia de la
Universitat de Barcelona, és la base d’aquest llibre, que acull un ventall prou
ampli de discursos sobre les fascinants maneres en qué I’art —el del mateix
periode medieval i el d’altres temps— ha recuperat, revisat i transformat ’art
del passat medieval.?

L’Edat Mitjana, com altres etapes de la historia, té el seu carisma i un po-
der d’atraccié innegable, que les seves densitats especifiques fan brillar en
alguns moments més que en d’altres. Aquestes particularitats faciliten que

1. En aquesta direcci6 es planteja el projecte HAR2012-36307 («Estudios sobre el arte cataldn
desplazado. Del contexto medieval a la interpretacion postmedieval») del Grup de recerca con-
solidat EMAC Romanic i Gotic, de la Universitat de Barcelona, amb financament del Minis-
teri d’Economia i Competitivitat, per als anys 2013-2015. El projecte dona marc als estudis
d’aquest llibre, que acull algunes de les recerques realitzades en aquest marc temporal per alguns
dels membres del grup (R. Alcoy, A. Barceld, P. Beseran, G. Coll, C. Fontcuberta, A. Monciatti,
M. Pages), alguns dels seus exmembres o collaboradors estables (E. Pusceddu, Ch. Rotolo)
i altres investigadors externs, als quals volem agrair, molt especialment, les seves contribucions
(D. Martens, S. Sanchez, S. Canellas, N. Gil, A. Monlled, C. Grandas, P. di Simone, V. Frati-
celli, J. Marimén, F. Fontbona, A. Trepat i C. Rossi), aixi com al creador i pintor Dino Valls,
que ens permet arrodonir el volum amb la seva aportacio.

2. Per problemes amb els terminis d’entrega, malauradament, algunes de les aportacions que
completaven el Simposi no s’han pogut incloure en la present edicid, perd esperem que puguin
ser integrades en futures publicacions del Grup de recerca. Agraim igualment als seus autors
(A. Gudayol, E. Riu, R. Dilla, L. M. Vegas, S. Canalda, S. Caredda, X. Barral i M. Jurkovic)
les seves interessants aportacions a les jornades del Simposi. En els casos en qué va ser autorit-
zat, les conferéncies van ser gravades i han estat publicades com a video. S6n consultables, com
les restants dels autors que ens han donat el seu permis, des de la pagina web del Grup de recer-
ca consolidat EMAC Romanic i Gotic.



puguem percebre la idea de ’época com quelcom gairebé tangible, amb unes
fronteres que es poden arribar a delimitar no solament en el temps o Iespai,
sind també com a formes expressives del sentiment o de les sensacions. Po-
dem arribar a copsar un sentiment d’Edat Mitjana, un context, una aspiracio
d’¢poca, que pot ser irreal, que és irreal en moltes vessants, perd que posa
aquest periode al nostre abast i ens convida a visitar-lo, potser perqué en tota
mentida, i en tot art, podem trobar una part de veritat.

Encara que sigui alterant Pordre establert a 'index del llibre —no cal dir
que tothom comengara a llegir per on li plagui— ens deixarem seduir, en pri-
mer lloc, pels ambients, les indumentaries i el perfil alterat d’aquells temps
llunyans, que ens ha narrat el cinema. Joan Marimé6n ens mostra com el bi-
nomi medieval-fantastic és ben pertinent, fins a proposar quasi una confusio
entre els dos geéneres. Ens aparta de la recerca de la fidelitat historica no per
conduir-nos fora del periode, sin6 per reforgar els seus ingredients, els topics
que el fan més espectacular i visible, o aquells que ens traslladen a un univers
hipotetic, experimental, especulatiu, pero facil d’identificar, dins de les mul-
tiples medievalitats viables. Aixi, podrem observar el trafic obert per aquests
viatges al passat que ordena el cinema alhora que reconeixem els temes prin-
cipals dels films ambientats en ’Edat Mitjana. Dels herois medievals a les vi-
des de sants, o d’artistes, passant per la recreacié de la vida monastica o el
subgenere que es planteja recrear Perotisme medieval, Marimén fa un minu-
cids recorregut, atent a les marrades del génere i suggestiu, justament per fer-
se carrec d’aquest ampli ventall d’opcions interrelacionades. El sete segell (1957)
de Bergman, Andrei Rubliov (1966) de Tarkovski i El Decamerd (1971) de
Pier Paolo Pasolini, sén només alguns dels exemples monumentals, i obres es-
sencials del cinema, que tenen cabuda en I’estudi panoramic que ens ofereix
Pautor.

D’alguna manera, com també passa en una part de la pintura del segle x1x,
a la qual he dedicat l’assaig inicial d’aquest volum, a les pellicules de tema me-
dieval s’aspira a donar la mesura d’aquells temps passats a través de la percep-
ci6 d’una realitat inequivoca que ens pugui traslladar a la magia essencial del
periode. Els directors i els pintors construeixen escenaris alternatius, redimen-
sionats en I’encantament del temps, triant les peces d’un trencaclosques im-
mens, sempre incomplet, perd que busca ser coherent a desgrat de les seves
mancances, infidelitats i inconseqiiéncies. La reconstruccié dels més vells es-
cenaris, plans diversos de la vida, la literatura, la historia, I’art i Parquitectura
medievals, per donar-se cita en les teles i en les seqiiéncies cinematografiques.
Unes i altres reclamen formes i estétiques molt diverses i abasten un capitol
ric en iconografies i clixés, en topografies i densitats, que cal anar explorant
amb determinacid. Fins Giotto, el gran mestre florenti, pot ser un punt de tro-
bada entre els dos camps artistics: cinema i pintura.® Possiblement és el Giotto
somiat, que es filtra en el son d’un dels seus deixebles i que, a manera de ta-
bleau vivant, recrea el Judici Final de la Capella Scrovegni de Padua. Una idea
del Decamerd de Pasolini, que permet al poeta un joc pictoric singular, evocat
per Marimén, i una especulaci6 tedrica que arrasa els mateixos fonaments
teologics de 'obra medieval, i que ens porta a pensar, en parallel, sobre la
plausible incidéncia grafica de Part de Giotto i dels seus companys d’escola en
Iart del segle xx, a partir de les creacions d’alguns artistes de ’entorn del 1900
i, fins i tot, de la plenitud del vuit-cents.

El mén prerafaelita es desplega davant dels nostres ulls en un conjunt ma-
jestuds d’obres vinculades, d’una manera o una altra, a la revisi6 de ’Edat
Mitjana. Aquest joc amb el passat és enfortit per la mirada a Italia i per la re-
cuperacié progressiva de ’art medieval des de diversos camps, siguin els aca-

3. Vegeu el cataleg de la mostra que li ha estat dedicada a Mila (Palazzo Reale, setembre de 2015
— gener de 2016), encara oberta quan escric aquesta presentacio.

10



démics, historics i arqueologics, els patrimonials o els artistics, per enllacar
amb les fantasies d’uns artistes de gran relleu. John Ruskin (1819-1900) [1] i
William Morris (1834-1896) [2] tenen un paper transcendental del qual s’ha
parlat llargament,* pero de la seva ma es pot passar tot seguit a Pexploracid
de les contribucions pictoriques dels prerafaelites, de Dante Gabriel Rossetti
o d’Edward Coley Burne-Jones, per esmentar solament dues de les figures més
conegudes.’ Els primitius i els continguts derivats de ’Edat Mitjana troben
els seus espais en obres que no son, en aquest cas, simplement neomedievals
o neogotiques. Des del continent, altres grans pintors fan també les seves apor-
tacions i reforcen algunes de les troballes de la saga anglesa, amb una diver-
sitat admirable de plans i referents, que és ben dificil d’esgotar, encara dins
dels seus extrems més generals.

El sete segell i la imatge de la Mort que juga als escacs amb el cavaller
és tractada per Joan Marimodn, perd també escau a la intervencié de Paolo di
Simone, «Gioca, Fernando...», que versa sobre la partida i el joc com a me-
tafora amorosa. Lautor ens convida a revisar el periode medieval com a mo-
del primer, perd amplia els exemples en qué es dona la trobada per un joc que
pot tenir moltes virtuts i que és possible interpretar en diferents sentits. El joc
dels escacs és revisat per Di Simone a partir d’una rica compilacié biblio-
grafica que ens transporta als temps que s6n contemporanis a Una partita a
scacchi de Giuseppe Giacosa, una «llegenda dramatica en un acte», compos-
ta el 1871. Un fil que s’estira fins a arribar a la pintura de Federigo Pastoris.
Darticle, centrat en el moén italia pero interessat globalment per la represen-
tacié del joc dels escacs, complementa una part del que podem apreciar en el
dedicat a la pintura simbolista en altres zones d’Europa i ens obliga a destacar
aportacions collectives tan interessants per al nostre tema com la coordina-
da per Enrico Castelnuovo i Giuseppe Sergi.® La Mort que juga, o que balla,

4. George P. LANDOW, The Aesthetic and Critical Theories of Jobn Ruskin, Princeton, Prince-
ton University Press, 1971; Robert HEW1sON, John Ruskin, Oxford, Oxford University Press,
2007.

5. Per a una visi6 global sobre el periode victoria, vegeu The Victorian web, amb un excepcio-
nal registre d’artistes, obres i fonts bibliografiques que permet aprofundir els temes del nostre
interés (www.victorianweb.org/painting/artists.html).

6. Enrico CASTELNUOVO, Giuseppe SERGI (ed.), Arti e storia nel Medioevo. Il Medioevo al pas-
sato e al presente, 4 vols., Torino, Einaudi, vol. IV, 2004.
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2. William Morris (1834-1896).



3. Detall del menjador del Castello
del Roccolo (Piemont).

amb diversos personatges que li agafen les mans, ens porta del mén medie-
val a Pespai reservat a les danses del Temps o de les Hores, en les obres d’al-
guns grans pintors simbolistes com Xavier Mellery, Gaetano Previati, Klimt
o Makart.

Els moments perduts encara s’albiren a través de la pintura o la miniatu-
ra de I’época, esplendids i acolorits, plens de textures i formes especifiques,
que sovint també ens poden allunyar de la realitat més prosaica. Gaspar Coll
es referird a aquest moén singular a través de les marginalies’ i la miniatura,
per retrobar-se davant d’alguns aspectes figuratius i ornamentals que integra
la gran arquitectura del Modernisme catala. El tema s’estudia per mitja de les
obres de Puig i Cadafalch, amb la Casa de les Punxes i la Casa del Baré de
Quadras, i la de Jeroni Ferran Granell i Manresa, amb la Casa Jaume Forn,
com a objectius fonamentals. L’art s’inspira en I’art per recrear aquest mo-
del cosmopolita que pot acostar-nos a les olors i els rituals reinterpretats d’un
temps que s’ha escolat i que s’ha emportat totes les certeses. Un temps perdut
que molts s’encarregaran de retrobar ni que sigui a la seva peculiar manera.
Dart amplia les nostres possibilitats d’observacié i ens ofereix la major certe-
sa amb una convicci6é que també és historica.

Maria Cristina Rossi penetra en I’interessant tema de les cites artistiques
per explorar les seves possibilitats a través de la reutilitzacié de Pescultura
centremeridional italiana realitzada a Pentorn del 1200 i en el segle x111. Aquests
elements s6n emprats com a reclams i s’incrusten en un seguit d’obres analitza-
des a larticle, entre les quals hi ha Pesglésia de San Giovanni in Venere (Chieti),
comparada amb alguns notables conjunts romans, o les esglésies de Santa Ma-
ria di Canneto (Campobasso) i Santa Maria del Lago de Moscufo.

La distancia temporal que justifica les dimensions més evanescents de la
historia facilita les reconversions, adaptacions i arranjaments generals [3], so-
vint definits com a mentides saboroses o inquietants que parteixen del mateix
periode medieval, inventor a voltes de si mateix i enginy0s conspirador contra
’avorriment. Ens ho fa veure Alessio Monciatti amb el seu mén de figures sor-
prenents, escollides a partir de la pintura italiana dels segles x111 i x1v. Amb
un inici vasaria, que fomenta sobre algunes atractives anécdotes,® autor ens
retorna a Giotto, un bon protagonista dels jocs amb I’art gotic. El dibuix (i/
disegno), tema tractat per l'autor en altres ocasions,’ sera protagonista en aquest
cami que es retroba amb el capital immens aplegat al famos Cabier de Villard
de Honnecourt (BnF, ms. fr. 19093) o al Libro dell’arte de Cennino Cennini.
Un recorregut que ens porta a revisar detalls que es troben en la pintura, no
necessariament amagats, perd que sovint passen inadvertits o son poc comen-
tats, detalls insignes que sempre ens han interessat, sigui en Pobra de Giotto
i els giottescos o en I'art de Simone Martini o dels Lorenzetti, i que ens menen
també a altres aspectes abordats amb profunditat per Monciatti.

Pere Beseran explora un tema diferent, perd relacionat d’alguna manera
amb els tractats per Coll i Monciatti, ni que sigui pel que té de joc des del ter-
reny arquitectonic i escultoric. En el seu cas s’imposa I’analisi del claustre de
Ripoll, iniciat en época romanica i enllestit durant el Gotic, ja molt avangat el
segle x1v. Lautor es planteja 'existéncia d’un neoromanic gotic que es faria vi-
sible a Ripoll i en altres conjunts d’ambit catala i provengal per imitaci6 de les
formes romaniques, una mena d’adaptacio als seus esquemes en queé el llenguat-

7. Ens permetrem alludir a un classic: Jurgis BALTRUSATTIS, La Edad Media fantdstica, Ma-
drid, Catedra, 1978, explorador pioner de les grillas del Gotic.

8. Com la relativa a la «O» de Giotto, vegeu Serena Romano, La O di Giotto, Milano, Elec-
ta, 2008, p. 251-252, i el treball de Monciatti.

9. Alessio MoNCIATTI, «Giotto e i disegni», Arturo CARLO QUINTAVALLE (ed.), Medioevo:
le officine. Atti del convegno internazionale di studi (Parma, 22-27 settembre 2009), Milano,
Electa, 2010, p. 597-608.
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ge romanic investeix l'obra gotica a la recerca d’una unitat estructural logica
que no trenqui ’harmonia de 'obra precedent. Més enlla d’aquesta coheréncia
arquitectonica de tipus formal, cal remarcar també P'interés per crear una sé-
rie de capitells gotics que, si més no, no es trobin als antipodes de la formula
romanica, de la qual manlleven alguns detalls sense renunciar a I’estil de la nova
época, una via que Beseran explora també en altres claustres i que ens perme-
tra passar per Sant Trofim d’Arles o I'abadia de Montmajor.

La recuperacié del passat medieval va tenir en el segle x1x un dels seus
llocs temporals més paradigmatics i rics. Tanmateix, no es pot entendre bé
el que passa al llarg del 1800 sense tenir clara la situacid en etapes anteriors.
Valentina Fraticelli, a «Lo sguardo del Settecento al Medioevo», ens acosta
als moments precedents per analitzar Pescultura romana en els dibuixos de
Seroux d’Agincourt, un projecte que culmina en la seva Histoire de l'art par
les monuments.'® En un documentat article, precedit per altres treballs que ha
dedicat al tema,! Pautora analitza alguns dels dibuixos de Seroux d’Agincourt
conservats a la Biblioteca Apostolica Vaticana. Entre les diverses obres escul-
toriques romanes que recull, podem recordar algunes de les relacionades avui
amb Arnolfo di Cambio, com la debatuda estatua en bronze de sant Pere a la
Basilica Vaticana. Com assenyala Fraticelli, conéixer opinié de Seroux sobre
aquesta pega hauria estat, sens dubte, important per entendre el punt de vista
del Settecento sobre un passat medieval que, en algunes ocasions, s’arriba a
confondre amb el passat classic.

Els usos i les reutilitzacions del passat medieval poden ser, com es pot ob-
servar en aquest volum, de moltes menes. Cristina Fontcuberta i Famadas ens
obre el cami cap a Panalisi de les transformacions iconografiques d’un culte
medieval. En aquest cas tria una de les patrones de la ciutat de Barcelona, san-
ta Eulalia, ben representada i afavorida en creacions d’¢poca gotica dins del
context catala, per explorar els seus usos politics i les derivacions d’aquest im-
portant culte medieval en les centtries seglients i, de forma especial, en el marc
de la Guerra dels Segadors. Per fer-ho, se serveix del terme corografia, apte
per descriure un génere que feia propaganda de les gestes de determinades vi-
les i ciutats, sense ometre les vides dels sants relacionats amb elles i el valor
de les reliquies que s’hi conservaven. El balang entre els sistemes de represen-
tacio, relatiu sobretot a alguns gravats i dibuixos, i ’abast de la fe en els sants
protectors de la ciutat, visible a través dels textos i la documentacio, delimi-
ten la dinamica especifica que cal atribuir a la santa Eulalia barcelonina, i so-
bre la qual Fontcuberta ofereix una curada analisi.

Didier Martens centra el seu estudi en la Marededéu negra de Liesse —No-
tre-Dame de Liesse—, anima d’un reconegut centre de pelegrinatge francés
que manté les seves prerrogatives fins a la fi del segle xvi11. Segons la llegen-
da, que es remunta al segle xv, la talla va ser portada per angels a tres ger-
mans croats de la Picardia que eren a Egipte. Pautor estudia la historia de les
representacions d’aquesta marededéu, que tenen el punt de partida en una tau-
la flamenca del 1490-1500 atribuida a Quentin Metsys (c. 1465-1530). A I’en-
torn d’aquest tema central, perd anant més enlla, Martens revisa altres obres
flamenques que també van servir com a models o referents en época moderna,
fent esment de ’Agneau mystique dels germans Van Eyck, copiat per Michiel
Coxcie per a Paltar de la Capella de ’Alcazar Real de Madrid, i altres ope-
racions i adaptacions que afectaren obres tan celebrades com la Madona del
canonge Van der Paele de Jan van Eyck o PAdoracié dels Reis Mags signada

10. Ilaria MIARELLI MARIANI, Seroux d’Agincourt e I’bistoire de 'art par les monuments: ris-
coperta del Medioevo, dibattito storiografico e riproduzione artisticatra fine XVIII e inizio
x1x secolo, Roma, Bonsignori, 2005.

11. Valentina FRATICELLI, Per una «Storia della scultura» di Seroux d’Agincourt: le opere di
XIIT e X1V secolo, en premsa.
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per Jean Gossart. Models modernitzats i adaptats que porten a definir una
Edat Mitjana de substitucio que interessa, per raons diverses valorades per
Martens, en temps successius.

Dart té el poder de fer-nos arribar a ports ben concrets, malgrat que el
seu fonament pugui no ser la recerca de la veritat o que al seu redds pugui em-
parar falsificacions de tota mena. Per aquesta via assolim tot un imaginari
que s’estudia desclos en propostes de diferent volada, medievals, medievalit-
zants, neomedievals o medievalistes, totes aquelles que valoren per inspirar-se
en aquells temps i que, sense esgotar les profunditats de la més rica Edat Mit-
jana, acaben per portar-nos, fins i tot, més enlla. Montserrat Pages intro-
dueix el tema de la sempre debatuda restauracié del monestir de Ripoll per
definir la que fou, en realitat, una reconstruccié del conjunt —portada a ter-
me en temps del bisbe Morgades— que va acabar assumint arquitecte Elies
Rogent.!? El seu treball emmarca Poperacié en els inicis del catalanisme po-
litic i cerca el seu reflex en determinades operacions que afectaren de ple els
desplegaments sobre I'observacié i la recuperacié de P’art romanic. Una mi-
rada sobre I'operacié d’Elies Rogent i sobre les restes del ceélebre monestir
medieval que s’amplia amb Paportacié de Carme Grandas, qui estudia la in-
terpretacio que aquest arquitecte fa del mén medieval en els seus projectes fu-
neraris. La revisié ens porta des del 1853 fins al 1880, i a la consideraci6 de
les seves intervencions als cementiris del Poblenou, Sitges, Gurb i Sant Adria
de Besos. Recordem, per exemple, el seu plantejament del Panteé d’Evarist
Arnds, on segueix esquemes de gran austeritat formal, que el caracteritzen
també en altres obres i sovint el distancien de la realitat arquitectonica me-
dieval, perque confereixen a les seves realitzacions un aspecte ben caracteris-
tic que es retroba, per exemple, a I'imponent edifici historic de la Universitat
de Barcelona [4].

Resseguint les linies de I'arquitectura vuitcentista interessada per les for-
mes medievals, Alba Barcel6 desenvolupa lestudi de I’església de Santa Maria
de Portbou. Un projecte del 1878 que executa Joan Martorell i Montells (1833-
1906), autor d’obres com I’església de les Saleses [5] i personalitat molt inte-
ressant, vinculada pels seus estudis al ja esmentat Elies Rogent. El conjunt de

12. Elies ROGENT, Santa Maria de Ripoll: informe sobre las obras realizadas en la basilica y las
fuentes de la restauracién, Barcelona, Impr. de la Viuda é Hijos de J. Subirana, 1887.
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Portbou, amb una interessant facana, va ser enllestit el 1882, amb vitralls
d’Amigd, pintures absidals d’Armet i una escultura dedicada a la Purissima
Concepci6 sorgida de les mans d’Atché. Barcel6 fa una acurada analisi de Pedi-
fici i dels seus models medievals, en un treball en qué destaca com a referents
diverses obres del Gotic catala, pero, sobretot, la incidéncia de ’esquema vi-
sible a la Capella de Santa Agata del Palau Reial Major de Barcelona.

Francesc Fontbona analitza el renovat interés per ’art medieval, també
amb Parquitectura com a barometre, perd ara ho fa a través dels monuments
i Parquitectura medievals representats en la pintura catalana del segle x1x.
Ens situem en el moment en qué ’art medieval comenga a sortir del pou de les
desqualificacions, i el que havia pogut semblar grotesc, malgirbat o incoherent,
si no irrisori, adquireix un cert prestigi, afavorit per les posicions dels roman-
tics i les multiples formes de redescobriment del temps passat, ja tractades per
lautor en altres ocasions.'? Fontbona ens parla de les aportacions de pintors
com Pelegri Clavé, Claudi Lorenzale, Onofre Alsamora i Lluis Rigalt, entre
d’altres, per explorar les seves teles, litografies, dibuixos i aquarelles i fixar els
espais en qué els nostres monuments medievals fan algunes de les seves pri-
meres aparicions. Obres romaniques i gotiques que es donen cita en la pintu-
ra vuitcentista, amb un ventall de monuments recopilat molt significatiu, que
va anar incorporant-se a diverses exposicions que també integraren les aporta-
cions de I'italia de Trieste, Achille Battistuzzi.

El programa escultoric de Pexterior del Museu d’Art Decoratiu i Arqueo-
logic de Barcelona, executat entre el 1909 i el 1910, és el tema que desenvolupa
Sebastia Sdnchez Sauleda, que hi revisa la preséncia d’alguns artifexs medie-
vals. El conjunt, configurat per vint-i-vuit bustos, havia d’integrar els artistes
més rellevants de la Historia de I’art catala, a carrec dels millors escultors
del moment. Lautor s’interessa de manera molt especial per les representacions
medievals i analitza els bustos de Ferrer Bassa, Borrassa, Dalmau, Vergos i el
Maestro Alfonso, tot buscant explicar les raons de I’eleccié i la seva justifica-
ci6 en el context del moment. Raimon Casellas i Dou [6] sembla que va ser
un dels inspiradors d’aquest interessant conjunt que, atés que es va suicidar
el 1910, no va arribar a veure mai acabat. Pels seus mateixos interessos i la
seva admiracio envers una part de la pintura anglesa vuitcentista, hauria pogut
molt bé prendre model de cicles similars, com algun dels ideats forga temps
abans a Anglaterra, tot i que emparat per una tradicié prou complexa.'

13. Francesc FONTBONA, Del Neoclassicisme a la Restauracié, 1808-1888. Historia de 'art ca-
tala, 9 vols., Barcelona, Edicions 62, 1983, vol. VI, p. 89-93.

14. Alguna allusi6 al meu treball: «I primi lumi de la pintura simbolista i 1900. De Giotto a
Hodler», en aquest volum.
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Silvia Cafiellas i Nuria Gil ens apropen a les perdudes vidrieres del cim-
bori de la catedral de Barcelona i als seus models gotics. Ens situem ja dins
del segle xx per explorar un conjunt que va ser realitzat entre 19101 1913 per
la casa Rigalt, Granell i Cia. Aquests finestrals d’autoria discutida, reparats
per primer cop el 1927, foren destruits per una bomba el juliol de 1938. Aca-
bada la guerra, la reconstruccié va ser dirigida per César Martinell i Brunet
(1943-1952). Les autores, gracies a diverses reproduccions de 1’obra original
i als mateixos projectes, constituits per diversos dibuixos i aquarelles, fan una
analisi atraient i ponderada de la possible collocaci6 de les imatges, del pro-
grama i dels seus referents més notoris.

Al seu torn, Angel Monlle6 i Galcera s’interessa per I'escultor Josep Alco-
verro i Amords (1843-1908) i ens parla de ’'adaptacio de I’art gotic a la imat-
geria religiosa vinculada als corrents de 'eclecticisme escultoric.!s Per fer-ho
ens introdueix en els corrents del vuit-cents peninsular, tenint en compte els
moments inicials de la recuperaci6 de ’art medieval en aquest context, ja que
Josep Alcoverro desenvolupa la seva carrera a Madrid. El fet és que escul-
tura procura, segons lautor, la creacié d’un «lleuger aspecte goticitzant» que
encaixava bé dins les edificacions que I’acollien.

Les mirades directes a ’art medieval sén també tema de L'art medieval en
joc, i Chiara Rotolo ens les planteja des de la possibilitat de recontextualitza-
ci6 de les Majestats romaniques de Beget, Sant Miquel de Cruilles i la Trinité
de Prunet i Bellpuig. L'indubtable interés de les policromies sobreposades, o
repolicromies, porta a veure i explicar les seves variants i raons sense menys-
tenir altres arguments que aconsellen valorar també la creacié de marcs o re-
taules posteriors, integradors de les realitzacions medievals. La continuitat de
les devocions i la sacralitat d’algunes d’aquestes peces ens narren les seves for-
mes de conservacio, la seva renovacio i actualitzacio.

Tota revisio pot tenir el seu comengament dins del mateix periode de rea-
litzacio de les imatges, pero sovint s’escapa d’aquest per portar-nos a époques
forca posteriors. Anna Trepat Céspedes recupera la taula gotica coneguda
com a Verge del Cor de Valldonzella per fer un recorregut que ens portara
des de la seva creaci6 al segle x1v fins a I’actualitat. A partir de la seva llegen-
da i de I’interés per salvaguardar la icona, es remarca la intensa devoci6 que
va despertar a ’época moderna, en augment a partir del segle xvi1. Aquest
interés per la peca justifica la intervencié de Francesc Tramullas (1717-1773)
i del daurador Francesc Petit als anys seixanta del segle xviit. Loperacio, a
banda de la construccié d’un nou altar, va implicar modificacions importants
en la imatge, que va ser repintada per Tramullas (1763) fins a deixar-la irre-
coneixible.

La manipulacié de Paparenca de peces medievals és un fet provat al llarg
de la historia que implica el seu pragmatic reciclatge, perd també la seva res-
tauracio, dignificacio i elevacid, la glorificacié de ’objecte antic, com quel-
com que és autentic, simptomatic d’una realitat sagrada que es desitja preser-
var. Els pintors del segle X1v no es van abstenir de repintar les imatges del
segle X111 per atorgar a nens i marededéus uns aires més moderns, i és prou
clar que altres époques seguiren aquesta mateixa tradicio per portar al seu
terreny unes obres, fossin talles o pintures, que podien acabar sent tractades
i venerades com a auténtiques reliquies, habilitades per actuar miraculosa-
ment, si arribava el cas. Un exemple ben conegut el tenim en la Madonna del
Bordone del florenti Coppo di Marcovaldo (1261). L'obra, destinada a ’esglé-
sia de Santa Maria dei Servi, a Siena, fou retocada per un artista posterior
que va repintar les carnacions del rostre de la Marededéu, amb un estil més

15. Carlos REYERO, Escultura, museo y estado en la Espaiia del siglo x1x. Historia, significa-
do y catdlogo de la coleccion nacional de escultura moderna, 1856-1906, Alicante, Fundacion
Eduardo Capa, 2002.
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afi al de l’escola senesa [7]. La pega va patir altres modificacions, desapare-
gudes amb la seva restauracié moderna.

Més enlla del treball que es fa des de les obres i la creacié mateixa, no hi
ha dubte que les creacions historiografiques també sén un domini important
a I’hora de valorar la fortuna de la pintura i ’art medievals, els espais i les mi-
rades que inspiren el seu retrobament. Enrico Pusceddu, bon coneixedor de
la pintura tardogotica, aborda, amb documentacié inédita i una amplia revi-
si6 de les fonts disponibles sobre el terreny, Pencarrec que la Hispanic Society
of America va fer a Georgiana Goddard King (1871-1939) d’estudiar els mes-
tres primitius de Sardenya.!® Atent a les principals qliestions biografiques i a
la definici6 de la personalitat i punts de vista de Goddard King, Pusceddu es-
tudia també els seus viatges i les relacions amb altres personalitats de I’¢po-
ca, especialment amb la fotografa Vida Hunt Francis (1870-1957), per tal de
situar la seva arribada a Sardenya el 1920 i les peripécies del seu sojorn a I’illa,
on va mantenir amistat amb Anna Rose Giles. Un viatge que li permetra ex-
treure conclusions sobre alguns dels punts de vista de I’estudiosa quan s’enca-
ra amb Part dels primitius gotics.

Per tancar el volum hem triat una aportacié molt especial, que agraim a
lartista Dino Valls, que s’ha brindat a fer una analisi de la seva propia crea-
ci6 per tal de cercar-hi aspectes més significatius que ens acosten a I’art me-
dieval. Un punt de vista diferent dels anteriors, que des del seu Poliptico de la
sombra es refereix al paper del pensament simbolic a cavall de les dimensions
conscients i inconscients en la seva pintura. Una valoraci6 del paper que per-
toca a lespai, a les técniques pictoriques i a la iconografia, permet a Dino Valls
fer un complex recorregut pels esquemes, formes i tematiques que el vinculen
a les arts de PEdat Mitjana, pero hi ha un altre aspecte a destacar que implica
el comentari sobre la fragmentacio i seqiiencialitzaci6 que li aporta el poliptic
o retaule. Una vessant que explora en diverses creacions i que ens permet es-
mentar el seu conjunt Retablo grdvido, un solid exemple de les connexions
del pintor amb I’art gotic i amb el Gotic flamenc i, en definitiva, amb I’art del
passat que després de la mirada dels prerafaelites i els pintors simbolistes ens
permet albirar noves, multiples i enriquidores heréncies.

La diversitat de ’art medieval i les moltes mentalitats medievals que I’en-
volten donen peu a una extensa gamma de realitats postmedievals que les in-
terpreten i les revelen sota noves llums. En aquest periple no hem volgut deixar
fora ’Edat Mitjana que mira ’Edat Mitjana. El Gotic que fa seu el Romanic,
o altres estils, és un bon exemple quan els representa, reinterpreta o integra o
quan s’hibriden els seus estils, sigui en casos com els comentats per Beseran
o en obres com el Saltiri anglocatala de Paris (BnF, ms. lat., 8846), en qué
Ferrer Bassa i el seu taller enllesteixen el treball realitzat pels anglesos, fins al
punt de finalitzar dos segles més tard algunes de les miniatures que els pin-
tors actius a la fi del segle x11 havien deixat inacabades."”

Sempre és bo desfer alguns topics sobre I’art medieval, perd I'objectiu de
les recerques que publiquem no és tant aquest com el d’atendre les formes en
que cada periode historic ha afrontat, ha utilitzat i ha imaginat I’época i ’art
de ’Edat Mitjana. El sentit que se li ha atorgat i els clixés que s’han creat al
llarg del temps esdevenen tema nuclear i, per tant, també ho fan les fantasies
de medievalitat que cada época ha respirat, fossin percebudes de manera po-
sitiva o negativa. Les qiiestions d’historiografia acompanyen aquestes recer-
ques, associades en bona logica a la repercussié de ’art medieval en la creati-

16. Remetem al seu volum: Georgiana GODDARD KING, Pittura sarda del Quattro-Cinquecento,
a cura de Roberto Coroneo, Nuoro, Ilisso, 2000.

17. Vegeu Rosa ALcoy, «Les illustrations recyclées du Psautier anglo-catalan de Paris. Du x11¢ siecle
a litalianisme pictural de Ferrer Bassa», International Congress Manuscripts in Transition, Bru-
xelles, Peeters, 2005, p. 81-92.
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vitat de les époques moderna i contemporania. Posem, doncs, ’art medieval
en joc, el posem en el nostre punt de mira i busquem fer diana a través de les
diferents époques i plantejaments que I’han qliestionat o estimat, sigui en veu
dels artistes, dels promotors, dels estudiosos o del seu public. Traiem conclu-
sions sobre la seva fortuna i no oblidem que la mateéria artistica és quelcom
flexible, adaptable, capa¢ d’impressionar i d’impressionar-se. En definitiva, us
oferim distintes vessants del joc amb P’art medieval i us convidem a jugar-hi
des de diferents perspectives.

18





