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Paisaje y espacio son siempre una especie de palimpsesto
donde, mediante acumulaciones y sustituciones,

la accion de diferentes jerarquias se superpone.

El espacio constituye una matriz sobre la

cual las nuevas acciones sustituyen

las acciones pasadas.

Es, por lo tanto, presente, porque es pasado y futuro.

(Santos, 2004)
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PRESENTACION



Estrategias criticas entre Arte y Geografia

TERESA BLANCH La aproximacion al paisaje y al territorio desde el ambito
artistico se ha producido de forma recurrente en la historia del arte. El arte
de las dos Ultimas décadas ha desarrollado interesantes aproximaciones

al territorio como espacio biopolitico que condiciona, limita y, sobre todo,
define al sujeto actual. El espacio es mas que un complejo y mudable punto
de vista o sensacion. Es la condicion para la “supervivencia biologica”.?

Sin embargo, esta supervivencia se ha visto excesivamente alterada por
los abusos del progreso econémico, las conquistas para la explotacion del
suelo, las imposiciones urbanisticas, la ideologizacién del lugar (construido
o natural), las huellas de las guerras, los desplazamientos de fronteras y los
movimientos migratorios que, sin duda, fuerzan a un nuevo enfoque del he-
cho territorial. Las précticas artisticas recientes se han implicado profunda-
mente en la construccion de nuevas formas de interpretacion, transgresion
e incluso transformacion de sus usos e imagenes, a través de una amplia
consideracion del hecho geografico que no ignora lo que Doren Massey

ha llamado “las brechas estructurales”.2 Para este acercamiento critico a

la geografia se utilizan estrategias que conectan con las mismas interro-
gaciones que se dan en otras disciplinas cientificas como la geopolitica, la
sociologia, el urbanismo, los estudios culturales o la antropologia politica.

La finalidad de los textos recopilados en esta publicacion es crear
un didlogo activo entre las nuevas metodologias de trabajo aparecidas en
la interaccion de las practicas artisticas y los estudios geograficos. Tras-
pasando las fronteras de las metodologias particulares se ha tratado de
establecer una discusion en profundidad sobre el paisaje social, cultural y
fisico que se encuentra invisibilizado por la economia del poder capitalista.
Se aborda asi un extenso campo de andlisis sobre la nocién de territorio
en la era global, al que el arte esta haciendo singulares aportaciones.

13



0: PRESENTACION

14

Una de las consideraciones mas importantes que destacar cuando
nos preguntamos acerca de la geografia, es tener en cuenta que ha sido
precisamente la camara de fotografiar de finales del siglo xix el medio que
la ha convertido en la convencion paisaje, con sus “vistas” sea de lo ur-
bano, de lo natural, de la explotacién industrial del suelo, de viaje o de las
grandes planificaciones periféricas de las ciudades. La fotografia ha sido el
vehiculo de propaganda neoliberal de una cronica visual de la modernidad
gue en realidad ofrecia una vision sesgada y apaciguada del mismo. Como
apunta Andrea Josch, en los inicios de los talleres fotograficos nacidos en
Europa y Estados Unidos “la fotografia insistia en el registro como espejo
de la memoria (pero de quienes tenian acceso a ella) [...] sin importar que
el paisaje se domesticara para tales fines y que los habitantes del lugar
pasaran a ser sujetos-maquina (los obreros) y cuerpos salvajes (los indige-
nas)”. Este ideal de construccion de imaginarios a conveniencia de la mirada
dominante, a veces incluso “patrones del espacio poético y politico de la
violencia”,?® ha sido fuente de propagacion constante de ideologias, ligado
muchas veces a procesos agresivos de desterritorializacion y a convulsas
transformaciones espacio-temporales con el Unico fin de hacer circular el
capital. Algo que ciertas practicas artisticas fotogréaficas y audiovisuales
recientes estan tratando de poner a la vista, para liberar sus contenidos
hacia otro espacio de identificacion territorial, donde la fuerza simbolica
de las imagenes quede atenuada y revele la trampa de estos patrones.

En este estudio se analizan nuevos dispositivos desde los cuales
trabaja el arte para vencer la falsa idealizacion de estas imagenes estereo-
tipadas que han servido para perpetuar la nocién eurocéntrica de territorio
en la economia capitalista. A la vez que se ponen en evidencia las peli-
grosas politicas de lo visual, se da un giro al sistema de representacion
gue impusieron las aspiraciones del capital y las expansiones territoriales.
Marine Hugonnier se refiere a la importancia de trabajar los documentos
filmicos sobre el territorio desde las ruinas de lo visual, para hacer frente a
la hegemonia de la mirada cultural que mediatiza la representacion iconi-
ca del mundo natural. Su objetivo es poner en cuestion el punto de mira 'y
desplazar el espacio geografico hasta la casi no imagen, donde predomine
el proceso filmico por encima de las narrativas del poder sobre el lugar.

Este planteamiento conecta con el analisis critico de la poderosa
industrializacion colonialista de un paisaje continuamente violentado que
dio nombre a la era del nitrato, cuya busqueda de rastros y repercusiones
culturales, econdmicas y politicas ocupa a Xavier Ribas desde una compleja
mirada a través de la historia y de los continentes (que va de Inglaterra a



Chile e incluso a Espafia). Este andlisis desvela tramas de poder, precur-
soras insurgencias obreras, ensafiamiento politico en los usos del suelo y
toda una suerte de dobles imaginarios, entre ellos, la contraposicion entre
la imagen oficial del capital y la imagen del trabajo en la explotacion mine-
ra del salitre en el desierto de Atacama, olvidada en archivos centenarios.
Como ha comentado Bauman, la “prometeica” cultura europea que desea-
ba descubrir —y, afnadiriamos, explotar— todas las regiones de la Tierra
exportd su exceso de historia, durante siglos de injusto comercio unilateral,
como si fuera un paraiso terrestre a su completa disposicion.* Por su parte,
Alicia Kopf nos propone “conquistar la conquista” territorial imperialista de
Occidente y sus dudosas historias de veracidad fotogréfica reivindicando la
caida como lugar propicio para experimentar. Para ello pone en circulacion
retazos testimoniales de miticas expediciones que constituyeron fracasos
en la absurda apropiacion territorial de paisajes polares de la “nada”.

El depredador modelo capitalista secular basado en la expansion
occidental de ultramar ha cambiado de signo, el capital mira ahora hacia

todo el planeta mientras Europa se ha encerrado en el “continente fortaleza”.

Y por ello, ya inscritos en la era actual, se estudia aqui también otra imagen,
aun poco visible pero impactante, que el capitalismo salvaje estéa instauran-
do en el territorio mundial. Eduardo Valderrey rescata y da a ver las nuevas
cicatrices dejadas en el paisaje por la era postindustrial. A través del mapa
productivo de las multinacionales, analiza ejemplos concretos de como el
capital en constante desplazamiento esta generando nuevos paisajes de
desolacioén, en unas cartografias moviles y fluctuantes que van acompana-
das de una nueva esclavitud del trabajo del siglo xxi, que exacerba cada vez
mas las desigualdades. Como argumenta Slavoj Zizek, “el capitalismo no es
simplemente el universal en si, es el universal para si, en cuanto poder co-
rrosivo que socava todos los mundos de vida particulares [...] cortandolos de
un lado a otro, capturandolos en su vortice” y, siguiendo las tesis de Badiou,
hoy la universalidad del capitalismo se debe a que ya no funciona en nom-
bre de una civilizacion, sino en nombre de una maquina econémico-simbo-
lica neutral que incluso ha superado ya su “secreto prejuicio eurocéntrico”.

A menor escala pero de forma muy extendida por los paises occi-
dentales, el capitalismo ha dejado otras importantes alteraciones en los
contornos de las ciudades. Las amplias franjas de terrain vague que estan
hoy prevaleciendo en la definicion territorial y paisajistica, a causa de la
imparable hibridacion de los espacios antiguamente bien demarcados
entre campo y ciudad. Como comenta Joan Nogué, “todo ello es debido
a la emergencia de nuevos espacios urbanos como resultado de inten-

TERESA BLANCH
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sas dindmicas de metropolizacion y urbanizacion difusa y dispersa por

el conjunto del territorio, provocadas, a su vez por factores como, entre
otros, la explosion del terciario, la revolucion tecnolégica, el precio del
suelo, el boom inmobiliario e incluso cierta crisis del espacio publico y
de algunos elementos propios de la ciudad tradicional”.® Esta dispersion
de la ciudad sobre el territorio, ademas, ha venido a suponer para ella su
propia anulacion como entidad. El fendmeno urbano clonado ha dado lugar
a un nuevo paisaje compuesto de “discontinuidades repetidas de forma
estandarizada” tal como advierte Edward Relph? que ha hecho difusos,
ilegibles y atrofiados sus contornos, de manera que ha llegado a hablar-
se de estos entornos sobreconstruidos en manos del capital como de
“segundas naturalezas”, frente al cada vez mas raquitico y decreciente
fendmeno rural a pesar de que sea aln productor de inapreciables medios
de subsistencia. Mientras, lo “natural” como tal ha pasado a ser excluido y
aislado de la ciudad, lo cual ha abierto otro interesante campo de estudio.

Las conflictivas suplantaciones que se dan en la interaccion entre
el medio urbano y el medio natural son un tema destacado de investiga-
cion comun en las précticas artisticas. Frente al espiritu bucdlico de los
ilustrados del siglo xvii, Marta Serra propondria la reivindicacion de una
“Arcadia” ya no idilica, ni sublimadora, sino tangible y practicable, como
forma de devolver la naturaleza a la ciudad en proyectos sociales de
espacio compartido. En contraposicion, Xavier Arends analiza las formas
extremas de huida de la ciudad y, sobre todo, de la huida convertida en
“emboscadura” o vuelta a lo agreste, estudiando las practicas guerrille-
ras (maquis) del siglo pasado como forma de resistencia ante el régimen
totalitario espafiol y como formas de lucha que tienen sus ecos en la
actualidad europea. El artista propugna sustituir la insaciable y fraudulenta
racionalidad econdémica por una mayor racionalidad ambiental. Mientras
Luce Choules plantea, a su vez, una incitacién hacia lo natural organi-
zada por grupos, con el fin de promover las potencialidades geograficas
de recorrido vital alternativo en la naturaleza, para recartografiarla desde
una nueva actitud que haga posible volver a habitarla y repensarla. Por su
parte, Maia Creus investiga la obra conceptual de la artista catalana Fina
Miralles (afios 70), con toda la “estratificacién de escrituras, experiencias,
silencios, iluminaciones” que han constituido su principio fundamental de
sentirse totalmente integrada a ella y “ser” propiamente naturaleza. Desde
estos planteamientos, el arte cuestiona la perspectiva antropocéntrica
que concedia al hombre una superioridad frente a la naturaleza, trata
de superar la falsa dicotomia entre naturaleza y cultura y apuesta por
entender el contacto con la naturaleza como un resguardo metapolitico.



