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Préologo

Los compafieros de Film-His-
toria no solo tienen una trayec-
toria muy dilatada y productiva,
sino que se atreven con desafios
comprometidos, como demos-
traron en septiembre pasado al
convocar el IV Congreso Inter-
nacional de Historia y Cine dedi-
cado a la memoria histdrica y el
cine documental. El volumen
que el lector tiene entre sus manos aborda esa candente cuestién, con un plan-
teamiento muy abierto, con mas preguntas que respuestas conclusivas. Cier-
tamente, en las Ultimas décadas la referencia al vocablo «kmemoria» ha supera-
do en uso cotidiano a la clasica referencia a la «historiay. Como si fueran
sinénimos, los medios han contribuido a una enorme confusion terminoldgica
y conceptual, pero esta no era sino una de las consecuencias de un fenémeno
que tenia otros aspectos positivos: el interés real por conocer muchos hechos
de la historia mas reciente. No se trata de un fendémeno especificamente cata-
lan o espafiol, pero no cabe duda de que en nuestra cultura politica se ha desa-
rrollado en una cronologia especifica, en que tuvo su importancia el revisionis-
mo neofranquista apoyado por los gobiernos de Aznar, que actuaron como
acicate y generaron una reaccién, especialmente entre las jovenes generacio-
nes menos contaminadas por el miedo transmitido por el franquismo.

Creo que es en este contexto donde debemos valorar la valiente apuesta
del equipo encabezado por el profesor Caparrés para plantear el analisis de
una de las formas en que se ha traducido la irrupcién de los productos audiovi-
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suales documentales, ya sean pensados para el cine o la television, y las for-
mas de transmisién de ese pasado inmediato, muchas veces incémodo. En
este sentido, penetrar en el pantanoso terreno que delimita las fronteras entre
la historia y la memoria es especialmente interesante, y el volumen recoge re-
flexiones que tienen el enorme valor de ser francas (que no viene de Franco) y
fundamentadas en experiencias reales. Las reflexiones de M. Dolors Genoves
y Albert Solé son especialmente interesantes porque nos interrogan sobre la
plasmacion real de debates que en demasiadas ocasiones solo transitan en
una dimension tedrica. Ademas, también nos plantean abiertamente el papel
de los historiadores en este tipo de reconstrucciones. Genoves nos habla de la
implicacién del autor del documental y se plantea las légicas limitaciones que
se derivan de ella. La visién de los creadores se complementa con la aportacién
del analista. Esteve Riambau ofrece un completo recorrido que le permite afir-
mar que en el caso catalan los documentales de recreacién histérica han cons-
tituido una pieza central de su produccién cinematografica, lo cual da una idea
de la trascendencia del tema tratado en el congreso.

Otra cuestiéon de sumo interés que se desarrollé en el congreso y queda
fielmente reflejada en este libro es el papel de la ficcién que toma hechos histé-
ricos como base de su argumento. No cabe duda de que asistimos a un capitu-
lo interesantisimo de la historia cultural de la Espafia de los ultimos treinta
afios. La sucesion de argumentos con temas estrella como la Guerra Civil nos
informan de esa historia cultural como también lo hacen la literatura o el tea-
tro. Asi, son muy sugerentes las aportaciones de José Carlos Suarez y Sasa
Markus, que permiten entablar un fructifero didlogo sobre la recreacién ficcio-
nada, al tiempo que también emerge la discusién sobre los limites entre la fic-
ciony el documental, y el eterno debate acerca de la posmodernidad.

Mas alla de los trabajos que permiten la discusién tedrica y metodoldgica,
el libro aporta analisis especificos, como el de Jean-Claude Seguin dedicado a
los hermanos Lumiere y los origenes del cine documental, o el de Magi Crusells
sobre las apariciones de Franco en el No-Do, que permite certificar algunas
percepciones que se transmitieron durante generaciones, y que asociaban el
No-Do a la imagen de Franco inaugurando un pantano. Hoy sabemos en qué
momentos aparecia el dictador en la pantalla, con quién queria aparecer € in-
cluso en qué lugares queria exponerse publicamente.

No cabe duda de que los materiales mencionados y el centenar de comuni-
caciones permiten constatar tanto el salto cuantitativo como el cualitativo de
los estudios de historia del cine y la television, como también la capacidad
de los amigos de Film-Historia para encauzar adecuadamente ese potencial.

16



PROLOGO

En este punto no puedo acabar estas lineas sin hacer una mencién explicita al
alma mater del congreso y del Centre d’Investigacions Film-Historia. Hace
treinta y cinco afios pocas personas creian en la importancia de contar con
especialistas en historia del cine en nuestras universidades. Fue en ese mo-
mento cuando el director de nuestro departamento, Josep Florit, creyé en el
rigor y la profesionalidad del profesor Caparrds y sus ambiciosos proyectos. A
lo largo de esos mas de treinta afios se ha demostrado su acierto. Caparrés ha
desarrollado una ingente labor, con publicaciones propias pero dando vida
también a Film-Historia, grupo de investigacién internacionalmente reconoci-
do y orgullo de nuestro departamento. Ha sido capaz de animar a muchos, ha
dirigido una veintena de tesis doctorales y ha convertido su revista en una pu-
blicacion de referencia indispensable para los especialistas. Su entusiasmo y
dedicacion quedaron patentes en el reciente congreso, con una notable capa-
cidad de convocatoria y elevado nivel académico. Para suerte de todos noso-
tros, ese entusiasmo es contagioso, como muestra constantemente un amplio
equipo de colaboradores.

Coincidiendo con el congreso llegé la jubilacion del profesor Caparrés, que
continda vinculado a nuestra universidad como profesor emérito. Seguro que el
lector sabra observar en lo que se ha expuesto hasta aqui que es de justicia que
esta publicacion sea considerada un merecido homenaje de los estudiosos
de la historia del cine y de nuestro departamento a nuestro colega, compafiero
y amigo.

CARLES SANTACANA
Director del Departamento
de Historia Contemporanea
Universitat de Barcelona
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Introduccion

El IV Congreso Internacional de Historia
y Cine, dedicado a la Memoria Histérica
y el Cine Documental, organizado por el
Departamento de Historia Contempora-
nea con el apoyo del Vicerrectorado de
Relaciones Institucionales y Cultura y la
Facultad de Geografia e Historia de la Uni-
versidad de Barcelona, ha continuado la
tradicién comenzada por la Universidad
Carlos Il de Madrid (2007 y 2010) y la
Universidad de Santiago de Compostela
(2011).

Este nuevo congreso retoma de algu-
na forma la iniciativa que tuvo el Centre
d’Investigacions Film-Historia del mismo
Departamento de Historia Contempora-
nea cuando organizamos del 12 al 15 de
febrero de 1992 otra conferencia especializada: el Congrés Internacional sobre
Guerra, Cinema i Societat. Una aproximacié metodoldgica, cuyas Actas vieron
la luz en la revista Film-Historia (vol. I, nim. 1-2, 1993).

Veintidds afios después, el equipo de investigadores de nuestro Centro ha
vuelto a convocar a especialistas de todo el mundo para continuar estudiando
les relaciones del séptimo arte con la sociedad. Si en aquella ocasién participa-
ron historiadores de gran renombre mundial como Marc Ferro, Pierre Sorlin,
Kenneth Short, Nicholas Pronay, entre otros (hasta 79 congresistas), ahora,
del 3 al 5 de septiembre de 2014, hemos llegado a los 138 participantes.
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