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U~ JOVE RENAIXENTISTA ENGABIAT

Ricard Salvat tenia vint-i-set anys quan va escriure la primera entrada del seu
diari personal. La seva activitat ja es desplegava en multiples fronts: el teatre, la
novella, la docencia, el periodisme. Es una etapa, la de la decada dels seixanta, en
que coordina I’Escola d’Art Dramatic Adria Gual (EADAG) a la ctpula del Coli-
seum de Barcelona, fundada el 1960; publica a Meéxic la novella Animals destruc-
tors de maquines (1961, premi Joanot Martorell de 1959); estrena els primers tex-
tos teatrals Nord enlla (1962) i Mort d’home (1963); escriu la seva tesi doctoral sobre
teatre, germen de Teatre contemporani (1966); collabora en diverses revistes (Des-
tino, Serra d’Or, Nuevo Cine, Primer Acto, Presencia); comenca a tenir una projeccié
internacional... Dinamic, inquiet, incansable, ambiciés, Salvat deixa constancia,
en les planes del diari, de tota ’amplitud i la intensitat dels dies i els anys en que
consolida la seva «aventura escénica», es déna a coneixer com a escriptor, aferma
la faceta pedagogica i docent i, en suma, aboca en tot allo que fa la seva brillant
personalitat.

El jove Salvat es proposava d’incidir en el temps que li va tocar de viure i de
fer-ho, prioritariament, a través dels dos generes, la novella i el teatre, que alesho-
res considerava més «eminentment socials», de més difusi6. Es, en aquest sentit,
que cal entendre la seva tenag i intensa dedicaci6 al teatre com a escriptor i, so-
bretot, com a director. Com no podia ser altrament, una part important d’aquest
diari es dedica a reflexionar sobre les arts escéniques /ato sensu: la infausta politica
teatral del franquisme; els espectacles que ha pogut veure; 'activitat de ’EapAg,
revulsiu pedagogic i escenic en la Barcelona de I’eépoca; els projectes teatrals que
tenia al cap, sobre la seva feina de metteur en scene; el resultat de les seves estrenes;
les virtuts i els defectes de la gent de la professio o, entre altres temes, la ignoran-
cia i la miopia de la critica i de determinats publics coetanis. Sovint, per contrast,
enyora la seva estada recent a la Republica Federal Alemanya (1956-1962), tan

Aquest proleg s’inscriu en el projecte de recerca «Salvador Espriu: estudi genétic i interartistic
de la seva obra» (FF12011-25037).



FRANCESC FOGUET, MANUEL MOLINS

plena de vivencies personals, on va consolidar una solida formacié6 intellectual
i on va descobrir unes condicions per fer teatre que eren inimaginables sota el jou
del franquisme.

Ellector trobara en aquest primer volum dels diaris salvatians, que abraca del
16 de gener de 1962 fins al 30 de desembre de 1968, notules molt interessants
dels muntatges que dirigi durant aquest periode: des de diverses obres de Salva-
dor Espriu —hi tornarem més endavant— fins a classics com ara Lope de Vega,
William Shakespeare, Bernard Shaw, Georg Biichner, Santiago Rusifiol, Apelles
Mestres, Adria Gual o Carles Soldevila, tot passant pels dramaturgs republicans
(Federico Garcia Lorca o Rafael Alberti) i coetanis (Bertolt Brecht, Jean-Paul
Sartre, Jean Anouilh, Harold Pinter, José Bergamin o Maria Aurelia Capmany).
La mera enumeraci6 de noms tan illustres, prou significativa, ja posa les bases de
la inquietud que tingué Salvat tota la vida per confeccionar un repertori coherent,
cosmopolita, engage esteticament i eticament, que combinés —sense complexos
ni inhibicions— autors classics i contemporanis de tradicions teatrals diverses,
sense oblidar la propia i la més propera. Amb tot, I'engagement salvatia no respon
als mecanismes més o menys partidistes o topics del seu temps, siné a una elecci6
de compromis lliure i especific: ben concret. Des d’una Barcelona i una Catalu-
nya que ja somiava ben lliure i capdavantera, com un poble entre els pobles. Per
aix0 és connotatiu de la seva sensibilitat social I'interes que evidencia Salvat d’ofe-
rir els seus muntatges a publics populars, de barriades perifériques de Barcelona,
en queé troba moltes vegades una gratitud i un reconeixement absents en els es-
cenaris convencionals de matriu burgesa.

En els comentaris dietaristics, on entremescla també notes, cartes o anécdotes
circumstancials sobre amics, companys o viatges, Salvat hi fa gala d’un coneixe-
ment molt precis, com a protagonista i testimoni de primera ma, de la literatura
dramatica, la vida teatral de Barcelona i Madrid, les estrenes coetanies més im-
portants i els cenacles intellectuals més actius. Sembla un «home orquestra», ca-
pac de tocar molts instruments al mateix temps i de fer-ho, tanmateix, des d’una
independeéncia de criteri i d’acci6 ben notable. Amb coneixement de causa, hi
deixa molt clar, aixi mateix, que la seva gran font d’inspiraci6 és el teatre politic
d’Erwin Piscator i I’¢pic de Bertolt Brecht, tot i que reconeix explicitament que
«cal buscar altres mestres»: una prova més de la seva llibertat i intelligéncia es-
mercades en la recerca d’una «alternativa» etica i estetica especifica i arrelada en
la realitat del seu temps i del seu poble.

Aixi i tot, és, sens dubte, més partidari d’estétiques realistes i de tendéncia so-
cial que no pas abstractes o evasionistes, malgrat que aixo no li impedeix de dirigir
obres d’Eugeéne Ionesco o Boris Vian o d’admirar Jean Cocteau. Seguint els re-
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ferents alemanys esmentats, el seu objectiu principal és convertir-se en un dels
directors d’escena més importants del moment. Ni més, ni menys. De manera
conscient, meditada, Salvat es planteja licidament els reptes i els entrebancs que
ha de superar per arribar-hi, n’analitza els pros i els contres, els encerts i els fra-
cassos, amb un alt grau d’exigéncia i professionalitat. Té al cap els models més in-
novadors com el Berliner Ensemble (Bertolt Brecht) o el Piccolo Teatro de Mila
(Giorgio Strehler), 1 un repertori perfectament definit i triat que inclou de Shake-
speare a Brecht o Espriu, passant per Lope, Marlowe, Calderén, Moliere, Gol-
doni, Goethe, Schiller, Kleist, Musset o Biichner. Vist des d’aquesta perspectiva
i ambicio, els diaris no esdevenen només notes esparses, subjectives i individuals,
intransferibles, sin6 que es converteixen en el projecte d"una autoconstruccié per-
sonal, estetica i social: una altra modulaci6 del pacte autobiografic estudiat per Phi-
lippe Lejeune; aquell ambit de les literatures del jo que ens mostra, d’un costat,
les caracteristiques que el jove Salvat projecta per al seu jo personal i, de I'altre, la
nova dimensio i la realitat desitjada d’una societat i una Catalunya transformada
i transformadora en que vol inscriure’s.

Amb les intermiteéncies propies del geénere, el primer volum dels diaris de Ri-
card Salvat aplega no unicament les entrades periodiques sobre 'activitat duta a
terme durant les jornades que hi son registrades, sin6 que també deixa constan-
cia de les nombroses cartes rebudes (de Salvador Espriu, Emile Marzé, Felip Cid
o Maria Aurelia Capmany), la cronica de les maltiples activitats en queé partici-
pava (estrenes, recitals, forums, manifestacions, trobades, festivals), els intervius
a alguns dels artistes coetanis que va tractar i, com el cinefil que fou tota la vida,
les ressenyes —exigents i documentades— de les pellicules vistes (Viridiana, de
Luis Bunuel; West Side Story, de Jerome Robbins i Robert Wise; I/ gattopardo,
de Luchino Visconti; Mikres Aphrodites, de Nikos Kunduros; Samurai Rebellion, de
Masaki Kobayashi, o Persona, d’Ingmar Bergman, per posar només alguns exem-
ples). Es a través de I'afici6 al cinema que Salvat entra en contacte amb les cultu-
res mediterranies, africanes i eslaves, de les quals, més endavant, esdevingué no
tan sols un gran coneixedor i difusor, siné també un entusiasta de les respectives
tradicions escéniques com a director artistic de Sitges o d’EntreCultures.

Aixi mateix, en el diari es troben lectures i comentaris intelligents de llibres
molt diversos, una bona mostra de la passi6 lectora de Salvat, i també postilles a
les noticies de la premsa (per exemple, les celebres declaracions a Le Monde de
I’abat Escarré el 1963, la guerra del Vietnam o la invasi6 soviética de Txecoslo-
vaquia de 1968). Salvat és un home que s’interessa per tot el que I’envolta, que
vol saber-ho tot i coneixer-ho tot, avidament. No té cap mena de rubor a reco-
neixer les limitacions i els buits, un pas imprescindible per superar-los i emple-
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nar-los. Com si fos un home del Renaixement engabiat en una dictadura beata,
absurda i cruel. Quan viatja a I’estranger, en paisos lliures, intenta rescabalar-se’n
is’amara tant com pot de llibertat, cultura, teatre, literatura, art, contactes i amics.
Al Berlin Oriental, la primavera del 1964, posem per cas, no es perd cap dels espec-
tacles de Bertolt Brecht que programen al Berliner Ensemble, malgrat que cada
vegada que hi vol anar ha de passar la frontera, extremament vigilada, que sepa-
ra les dues parts de la ciutat. Al mateix Berlin Occidental, es queda meravellat,
I'r1 de maig d’aquell any, en assistir a una representacié del Marat/Sade de Peter
Weiss, al Schillertheater, un espectacle que qualifica d’«historic».

En contrast amb I’exterior, de tant en tant, en el seu diari, Salvat es desfoga
parlant de I’estat de corrupcié i ambigiiitat que observa, en ple franquisme, en
les oligarquies del poder cultural i politic, també les catalanes, que s’aprofitaven
dels tripijocs del regim en benefici propi. No fa estrany que un home com Salvat
admiri els qui, des de Pexili, mantenien la dignitat republicana, com era el cas de
Rafael Alberti o Margarida Xirgu, dos dels referents teatrals a qui reverencia sem-
pre, sense oblidar el poeta Miguel Herndndez (és corprenedor I’episodi de la vi-
sita a la seva tomba). En diverses avinenteses, alludeix a ’escamoteig que, per als
joves, s’havia perpetrat del moén de la Republica, i no amaga la seva fascinacié pels
anys i els mites republicans. En canvi, es lamenta sovint de I’estat deplorable de la
cultura i del teatre —sobretot dels oficials— en un medi que de vegades li sembla
hostil, fins al punt de comengar a covar —el 1963'— el sentiment de ser objecte
d’un «boicot de silenci» per la mediocritat i ’oficialisme de torn, d’una banda,
i de «treballar en el buit> per la manca de resso public de la feina feta a casa, men-
tre era molt més reconeguda a fora, de I'altra. Dues obsessions, de vegades ple-
nament justificades, d’altres potser no tant, que ja 'acompanyaren tota la vida.

Com posen de manifest les pagines d’aquest diari, Salvat va ser un gran viatger,
sovint com a representant del Consell Mundial de la Pau o per raons merament
professionals: Paris, Moscou, Sant Petersburg, Budapest, Varsovia, Cracovia,
Aachen, Colonia, Heidelberg, Mannheim, Frankfurt, Berlin, Venécia, Reggio
Emilia, Ginebra, Nancy o Coimbra sén algunes de les ciutats que transita en els
set anys que abasta aquest primer volum. Del seu viatge a la Unié de Republi-
ques Socialistes Sovietiques, com a invitat al Congrés de la Pau del 1962, en de-
duf les «contradiccions» d’un sistema que no garantia «el sorgiment d’'un home
nou» i, merces al cas d’Ucraina, que hi era integrada, va poder tenir un model de
comparacio respecte a I’encaix futur d’una Catalunya amb personalitat propia en
una hipotetica Espanya democratica. Per la importancia que va prendre en la ma-
nera de concebre el teatre i com a referent indiscutible, cal subratllar també la
coneixenga que, el 1964, a Frankfurt, Salvat féu de Piscator, 'artifex del teatre
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politic contemporani. En la conversa que mantenen tots dos el 14 d’abril d’aquell
any, Salvat li confessa les dificultats de treball que té a ’Estat espanyol i la impor-
tancia de fer-se un nom a I’estranger per poder ser reconegut a casa. Un altre dels
leitmotivs que, com podrem corroborar en els volums posteriors, caracteritza la
biografia professional de I"autor d’aquests diaris.

En anys molt durs de repressié i de silenci, és remarcable I’arriscat compromis
politic que Salvat va contreure amb la lluita antifranquista —al costat de Josep M.
Castellet, José Agustin Goytisolo o Xestis Alonso Montero, per exemple— que li
valgué 'etiqueta d’«elemento desafecto al régimen» que li estampa I’aparell re-
pressiu de la dictadura, sense ser gaire conscient, val a dir-ho, de I’abast i les con-
seqiiencies que podia tenir, en aquells moments, la seva implicacié en la resistencia
clandestina. Molt distant del marxisme oficial, el seu compromis s’inscriu basica-
ment en les coordenades del pacifisme internacional i d’un incipient catalanisme
esquerra que, a poc a poc, es concreta com una alternativa progressista a les op-
cions conservadores, burgeses, de la dreta catalana. Estratégicament, tot i admirar
les posicions més maximalistes dins de I’espectre antifranquista, Salvat aposta
per «guanyar terreny» en el camp de la cultura, la literatura i el teatre i, si cal,
«fer concessions» per aconseguir consolidar els projectes endegats (com I'eapAG)
i mirar d’ateényer aixi ’anhelada professionalitzacié. Un capteniment que, al cap-
davall, velis molis, s’abeura també en alguns caires de I'estrategia dels comunistes
hispans de guanyar, des de dins del franquisme, espais de llibertat i democracia.

Aix0 no obstant, si bé va poder ser-ne en algun moment «company de viatge»
iva deixar-se festejar, Salvat mai no va militar al Partit Comunista, i encara menys
en I’espanyol. Ni tampoc en el Partit Socialista Unificat de Catalunya. Ni al Front
Nacional de Catalunya. Ni en cap altra forca politica. Fou, per tant, un intellectual
«sense partit», fet que li atorga una independencia de criteri i un sentit afuat
d’(auto)critica i d’exigencia. Al preu, és clar, d’una tensié permanent amb el poder
politic de torn, que va ser una altra de les constants en tota la seva trajectoria com
a escriptor i director d’escena, fins i tot en periodes, ja suposadament democra-
tics, de presumpta hegemonia de les esquerres. Salvat, en aquest sentit, mai no va
ser comode per al poder. Al contrari, sembla que hagués assumit la necessaria in-
dependéncia de lartista i el fet que una de les seves funcions principals fos, pre-
cisament, la critica incessant als poders establerts, conseqiient amb un projecte
de llibertat, justicia i democracia que no tenia aturador.

Durant aquests anys 1962-1968, els seus contactes a I’estranger li valgueren
alguns anonims amenacadors. Als elements feixistes o parapolicials, no se’ls esca-
pava la dimensi6 publica que prenia la figura de Salvat. Com tampoc passa per alt
als estudiants que van promoure la Caputxinada, el 1966, ja que hi fou convidat,
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juntament amb Joan Oliver, Salvador Espriu, Jordi Rubié i Balaguer, entre els més
grans, 1 Maria Aurelia Capmany, Antoni Tapies o Joaquim Molas, entre els més jo-
ves. La llastima és que aquest diari només reculli una entrada significativa, la del
9 de mar¢ de 1966, sobre la Caputxinada. Com és de doldre, també, que Salvat
no aprofundeixi, més enlla de manifestar el seu entusiasme pel fet que Franca tor-
nés a mostrar el cami de la revolta, en I’abast que podia tenir el Maig de 1968 i la
seva repercussié en la dictadura franquista.

Davant de les opcions que se li presentaren d’«integrar-se» en els medis ofi-
cials, d’«infiltrar-se» en ’engranatge estatal franquista, Salvat tenia el dilema, mal-
grat tot, de fer-ho o mantenir-se com a «franctirador», amb les dificultats de tota
mena que aixo suposava, fins que es normalitzés la situaci6 politica. Naturalment,
temia que la seva independéncia politica, equidistant de partidismes, li passés fac-
tura i que, arribada ’hora, els seus collaboradors copessin els llocs de poder i ell
en quedés al marge. I, en part, fou aixi, encara que en una conjuntura molt dife-
rent, que ell no podia ni arribar a imaginar. A desgrat que hi aflorin les contra-
diccions i els dubtes, molt més punyents en un context politicament i socialment
complex i convuls com el de la década dels seixanta, ’autor d’aquest diari defen-
sa la seva «netedat politica» i la seva independéncia intel-lectual. I intentava de ser-
ne conseqiient.

Migpartit entre la vocacié d’escriptor i de director d’escena, entre la candidesa
i la lucidesa, es resisteix a abandonar I'ideal —potser una quimera, ateses les cir-
cumstancies— de fer la «revolucié esteticosocial» que s’havia imposat. Qui sap si,
al capialafi, el fet d’acceptar la direcci6 del Teatro Nacional de Barcelona el 19770,
que li va proposar el tardofranquisme, no expressa i substancia aquests dubtes
i aquestes contradiccions. Potser va creure que era una oportunitat per fer reali-
tat el seu somni, tot i que ’experiment comportava molts riscos. Qui sap si no va
valorar adequadament les seves forces, la seva circumstancia, la significacié i les
possibilitats auténtiques de la decisi6. Son fets, és cert, posteriors als tractats en
aquest primer volum, pero que també manifesten I"autoconstruccié del jo salva-
tia, una mica ingenu fins i tot, o potser massa segur de si mateix...

Inquiet, inconformista per naturalesa, Salvat vol descobrir iz situ com es viu
en una revolucié. Res millor, doncs, que viatjar a la que havia esclatat més recent-
ment. La seva anada a Cuba, a final de 1968, li permet de complir un dels seus
somnis, per bé que implica una presa de partit molt diafana respecte de les auto-
ritats del regim. A Cuba, hi coneix els dinamics ambients literaris i teatrals de
I'illa (es fa amic de José Lezama Lima i Alba de Céspedes, per exemple) i, com en
els seus viatges als paisos de Iest, pot coneixer de prop les llums i les ombres, les
generositats i les intrigues d’una revoluci6 en marxa. No és facil fer el seguiment
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de tot el que comenta Salvat de la seva breu estada a Cuba, en que participa com
a membre del jurat de teatre dels prestigiosos premis de la Unién de Escritores
y Artistas de Cuba, perque les anotacions sén intermitents i fragmentaries. La
impressi6 que se’n treu, tanmateix, és d’una gran efervescencia intellectual i ar-
tistica, amb polémiques sonades incloses, que Salvat sembla viure amb intensitat
i desencis, perque s’adona de les enormes dificultats d’articular una politica cul-
tural que respongui a I'ideari socialista i perqué constata que la tan esbombada
revolucié pren derives inacceptables que li recorden I’estalinisme i el maoisme.
Com viure i crear una cultura realment «socialista» en un mén, feti fet, tan i tan
capitalista? Es una qiiestié no resolta, encara que potser resoluble.

De les entrades d’aquest diari, de seguida impressiona un aspecte que pot sor-
prendre per la joventut del seu autor: la notable xarxa de relacions i contactes per-
sonals, tant de I"ambit catala com internacional, que va teixir aquests anys. Des
de poetes (Salvador Espriu, Josep Viceng Foix, ’hongarés Gyula Illyés, Ventura
Gassol, Joan Argenté), dramaturgs (Alejandro Casona, Alfonso Sastre, Arthur
Adamov, Joan Oliver) o novellistes (Xavier Benguerel, Tisner, Sebastia Juan
Arbo) fins a doctors en medicina (el psiquiatre Joan Obiols o el metge Felip Cid),
en lletres (José Maria Valverde o Antoni Comas) o en filosofia (Jaume Bofill, Jo-
sep Ferrater Mora), tot passant per pintors (Joan Miré, Modest Cuixart o Emile
Marzg), directors de cinema (Miquel Porter i Moix, Antoni Ribas), periodistes
(Josep Maria Carandell, Joan de Sagarra), editors (Josep Maria Castellet), entre
molts d’altres. S6n una bona mostra de les inquietuds amplies i diverses del jove
Salvat. Al costat d’aixo, en la seva feina de direcci6 teatral disposa de collaboradors
de primera fila, com ara Maria Aurelia Capmany, auténtica ma dreta seva; Carme
Serrallonga, professora de I’Eapac i excellent traductora; 'escultor Josep Subi-
rachs, el muisic Manuel Valls. Sense oblidar, naturalment, els seus alumnes més
avantatjats, com ara Francesc Nello, Fabia Puigserver, Montserrat Roig, Josep
Maria Segarra o Josep Anton Codina. Amb una sorprenent altesa de mires, Sal-
vat s’interessa tant pels creadors classics com pels contemporanis (en les arts es-
céniques o en les arts en general), pels més joves i pels més grans, i, coherent amb
la seva ideologia, mostra una atencié especial pels escriptors de I'exili i per la re-
cuperaci6 de la memoria de la Republica.

El cas d’Espriu mereix un puntia part. Les anotacions dietaristiques d’aquests
anys ajuden a aclarir I'intens vincle amical i professional que Salvat hi va mante-
nir. S6n auteéntiques perles les croniques sobre les llargues converses que van en-
taular tots dos sobre poesia, literatura o historia. Salvat en reconeix el mestratge.
Durant els anys d’aquest diari, decisius per a la projeccié del poeta de Sinera com
a dramaturg, li estrena Primera historia d’Esther, el 1962 i el 1968; La pell de brau
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(segona versio), Antigona i La gent de Sinera, totes tres el 1963, 1, molt especial-
ment, Ronda de mort a Sinera, el 1965 1 el 1968. Com fa palesa la presencia cons-
tant d’Espriu en les pagines d’aquest diari, és gracies, en bona part, a I'interes de
Salvat per I’obra espriuana que el poeta de Sinera aconsegueix una gran projec-
ci6 com a dramaturg i també com a escriptor de referéncia en la represa literaria
i cultural dels seixanta i els setanta. Al seu torn, és gracies a Espriu que Salvat no
Gnicament afua el sentit de I'idioma o el coneixement de la literatura catalana, siné
que sobretot aconsegueix un dels seus muntatges més emblematics i reeixits: Roz-
da de mort a Sinera. Tot fa pensar que, en aquest intercanvi d’anada i tornada, hi
té un paper clau la participacié de Maria Aurelia Capmany, amb qui Salvat man-
tingué una ambigua relacié d’amistat i de competeéncia professional.

Tot amb tot, per les pagines del diari salvatia hi desfilen molts altres noms de
la cultura i les arts del moment: el director de cinema Joaquim Jorda, I'escriptor
idirector de teatre José Monledn, les actrius Nuria Espert, Maria Paz Ballesteros,
Teresa Cunillé o Carme Fortuny, els dramaturgs José Martin Recuerda, Alfonso
Sastre o José Maria Rodriguez Méndez, I’escriptor rus Ilia Ehrenburg i I'ucraines
Nikolai Bajan, I’hispanofil Robert Marrast, el director d’orquestra Jesus Garcia
Pérez, 'historiador del teatre Ricardo Doménech, I’actor Joan Capri, el music
Oriol Martorell, I’escriptor Jorge Semprin, el periodista Joan de Sagarra, Ies-
criptor i director de cinema italia Pier Paolo Pasolini, el dramaturg eslove Mirko
Zupancié, escultor Jorge Oteiza, el novellista Terenci Moix, i un llarg etcetera.
Com un peix a I’aigua, Salvat es mou de gust en aquests ambients culturals i, sobre-
tot, teatrals, disposat a multiplicar els projectes i les iniciatives, a ampliar al maxim
el seu radi d’influéncia i a fer-s’hi un lloc com a director d’escena i intellectual.
No hi escatima temps ni esfor¢os, amb una activitat frenética, incessant.

A més de la seva dimensi6 publica, és logic que en uns papers personals com
els del diari hi aflori també, encara que de manera molt continguda, els dubtes
i les preocupacions tant de I"ambit professional com del més estrictament privat.
Home de caracter, en algunes entrades, Salvat s’hi deixa anar i hi expressa la in-
satisfacci6 perque no se sent prou adaptat al medi cultural i perque voldria gaudir
d’una situaci6 professional molt més estable i més reconeguda. La deéria d’acon-
seguir la professionalitzaci6 en el mén del teatre justificaria ’'aband6 de I’Agru-
pacié Dramatica de Barcelona, la creacié de ’Escola d’Art Dramatic Adria Gual
i, més tard, el 1966, la constituci6 de la Companyia Adria Gual. Tal com es pot
llegir en I’entrada del 13 de novembre de 1962, la seva aspiracié era molt clara:
esdevenir «el» director d’escena de Catalunya. Per aconseguir-ho, tanmateix, no
defuig els encarrecs d’espectacles o editorials que li permeten, d’acord amb una
concepci6 artesanal de 'ofici, de professionalitzar-se i de «fer feina positiva».
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UN JOVE RENAIXENTISTA ENGABIAT

Amb exits i fracassos estrepitosos. La seva temporada al Romea (1967-1968)
amb la Companyia Adria Gual, tot i fer-hi una programacié de qualitat (Pirandello,
Espriu, Sartre) es tanca amb una assisténcia de public molt escassa i amb una no-
table perdua de diners. Entre les raons que hi troba hi ha la d’un public, com el
del coliseu del carrer de ’Hospital, incapag de seguir els seus espectacles «massa
rigorosos». Salvat es planteja, aleshores, si haura de marxar a Madrid o tornar a
Alemanya, perque veu dificil la seva continuitat en I’escena catalana. Lestiu de 1968,
davant de les migrades expectatives de feina, busca diverses sortides professionals
(fins 1 tot en universitats de I’estranger) que, al capdavall, després d’un viatge a
Cuba, es concreten a final d’any en la feina de professor ajudant del Departament
de Filologia Catalana de la Universitat de Barcelona i, poc després, en la seva es-
tada a la Universitat de Coimbra, convidat pels estudiants, per fer-hi classes de
teatre i muntar-hi espectacles. A Portugal també pot comprovar sobre el terreny
els estralls socials i les dificultats de viure en llibertat en plena dictadura de Sala-
zar. 'Tot i situar-se en extrems oposats, Cuba i Portugal s6n una experiéncia poli-
tica inoblidable per a Salvat, que de segur que en sabé treure una bona lli¢cé per
observar criticament —sense dogmatismes constrenyedors— el procés de la lam-
pedusiana Transici6 espanyola.

D’altra banda, a pesar que sembli molt escrit amb voluntat de fer-se public al-
gun dia, algunes entrades del diari alludeixen a les tribulacions d’ordre moral que
Salvat vivia, com a jove que era, davant dels vincles sentimentals més o menys efi-
mers que establi amb diverses dones i, més esporadicament, a les relacions d’amis-
tat. S6n confessions que poden sorprendre en un home tan abocat a la feina i tan
circumspecte en el tracte professional o en 'expressié de la intimitat. Pero un
diari també admet aquestes expansions i contribueix, aixi, a fer conéixer una al-
tra dimensi6 de la imatge publica i la construccié del jo salvatianes. De fet, és en
aquestes pagines on descobrim el vessant més mediterrani, més desbordant, més
desinhibit de la seva personalitat, sempre en pugna amb la pertinenca social me-
socratica i amb el rigor germanic, més distant i solemne, que sovint imprimia de
cara enfora a causa de la seva exigéncia artistica i intellectual.

Intimament, les planes més illustratives de la sensibilitat i la tendresa salva-
tianes —no exemptes de dubtes i inquietuds, com també de contencions ben edu-
cades— s6n les que dedica a explicar les sensacions de serenitat i plenitud poques
hores després de casar-se amb Nuria Golobardes, I'11 de febrer de 1967, tot i les
resistencies familiars que la parella va haver de veéncer. De viatge de noces, val a
dir-ho, Salvat torna a Paris, on no pot estar-se de veure tots els espectacles tea-
trals que pot ni de deixar-ne constancia en el seu diari. S6n també d’una transpa-
réncia d’esperit molt gran les pagines en queé expressa I’emocié que sent quan sap
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que espera la primera criatura i I'impacte emotiu que li provoca el naixement de
la primera filla, Neus.

El volum que teniu a les mans enceta un ambicids projecte editorial que es
proposa de publicar, en una desena i escaig de llibres més, tota ’obra dietaristica
de Ricard Salvat, curada i prologada per especialistes en la recerca teatral. Val a
dir que el mateix autor tenia previst d’editar els seus diaris i, de fet, havia comen-
cat a treballar en aquest primer volum, que es trobava en un procés forga avancat,
poc abans de la seva mort inesperada el 24 de mar¢ de 2009. Impulsada per la
Fundacié Ricard Salvat, I’edici6é d’aquest primer volum ha gaudit de la collabo-
raci6 de la Universitat de Barcelona i de la Universitat Autonoma de Barcelona,
dues de les universitats catalanes on I’autor va exercir la docencia i el mestratge.
La seva tercera filla, Eulalia Salvat i Golobardes, ha tingut cura d’enllestir i com-
pletar la feina de fixaci6 del text que havia deixat embastada el seu pare.

Ens sembla que aquest primer llibre dels diaris salvatians és un magnific co-
mengament, perque revela des de dins i sense mediacions una figura, entre la joven-
tut i la maduresa, molt més poliedrica, matisada i humana que la icona que n’ha
pervingut amb el temps, feta sovint de filtratges interessats. Si més no, contribueix
qui-sap-lo a coneixer més de prop i a comprendre millor la persona, 'obra i les
circumstancies d’un personatge de gran valua, més enlla de les distorsions o fins
i tot de les miseries de I'home de cada dia, que mai no va deixar de lluitar per acon-
seguir allo en qué creia i somiava: una nova Catalunya fondejada en I’escena reno-
vada del mén. El somni, com hem dit abans, d’un jove renaixentista engabiat.

Francesc FocueT 1 MANUEL MOLINS
Bellaterra / Valéncia, primavera del 2015
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NoTA DE L’EDITORA

Aquest llibre és el primer d’una collecci6 projectada en una desena de volums en
que pretenem editar la totalitat dels diaris personals de Ricard Salvat ordenats
cronologicament. Aquests diaris van ser escrits durant el periode compres entre
el 1962 i el 2009, any de la seva mort. La magnitud del projecte i les caracteristi-
ques del text demanen fixar, des d’un primer moment, uns criteris d’edici6 per
unificar solucions i evitar resultats divergents d’un volum a laltre.

Aquest volum és especialment singular. Ho és pel contingut, per I'extensi6 i la
densitat informativa, perd també perque Ricard Salvat va deixar-lo parcialment
fixat i editat I’any 2007, havent-hi incorporat alguns textos, algunes notes i fent-
hi algunes modificacions. Totes aquestes son intervencions que no trobarem en
els volums futurs, en qué només partirem del text manuscrit que Salvat va deixar
escrit a les nombroses llibretes que va utilitzar per recollir-hi els seus pensaments,
les seves inquietuds i el seu dia a dia. Es per aquest motiu que, a part d’establir
uns criteris generals, que intentarem aplicar a tota la colleccid, se n’han hagut de
definir també d’especifics per a aquest volum.

Partim d’un criteri general de maxim respecte a ’original dels anys seixanta
i, en aquest cas, també al text fixat per Ricard Salvat el 2007, que vam confrontar
amb els quaderns manuscrits per incorporar-hi alguns fragments que no hi cons-
taven, pero que si que eren en algun quadern aillat que encara no havia transcrit.
Aixi i tot, hem corregit el text ortograficament i normativament intentant respec-
tar els trets idiosincratics de la llengua de I’autor, amb totes les vacillacions que
pogués mostrar. En aquesta linia, hem mantingut traces dialectals —tenint en
compte la procedéncia de I'autor (Tortosa)—, del moment en que escrigué el text
—els anys seixanta— i idiolectals. En tots els casos, son unes traces que Salvat no
va eliminar en la fixacié del text del 2007, fet que en referma el manteniment en
I’edici6 final que presentem.

Lautor desplega un nombre molt elevat d’antroponims, toponims, titols, man-
lleus i textos en altres llengiies, que s’han revisat i, quan ha estat necessari —per
exemple, en el cas dels noms eslaus, turcs, etc.—, s’han fixat seguint uns criteris
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actuals. D’altra banda, no s’han catalanitzat els manlleus ni els estrangerismes
adaptats morfologicament al catala que usava habitualment.

Una altra particularitat d’aquests diaris personals son les nombroses citacions
textuals que presenta. Cal aclarir, en primer lloc, que, en la major part dels casos,
no hem partit directament de I’original siné de la transcripcié que Salvat va fer-ne
als quaderns manuscrits, amb el consegiient augment d’errors que aixo pot supo-
sar. Tenint en compte que soén materials que han passat per la ma de ’autor i que
aquesta obra no té un intereés eminentment filologic, hi hem aplicat els mateixos
criteris de correccié gramatical i ortotipografica que en el text principal, excepte
en els pocs en que si que hem pogut disposar de ’original. Aixi mateix, en els ca-
sos en que el text citat era una traduccié del mateix Salvat feta als anys seixanta
o bé 'any 2007, també hi hem intervingut d’acord amb aquests criteris.

EuLAvLia Savvar
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