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INTRODUCCIO

Podria ser que hi hagués raons per establir que, de totes les disciplines estudiables,
la que reconcilia més I'ésser huma amb si mateix és I'art en qualsevol de les seves for-
mes. I, d'entre totes les formes artistiques, la més completa —perquée conté elements
de la literatura, la poesia, el teatre, la pintura i la musica— és el cinema. I el cinema,
que avui s'anomena audiovisual, no només és I'art més complet, sind el més ambicids,
el més poderds i el més jove. La caracteristica que defineix 'audiovisual diferenciant-
lo de les altres arts és aquesta qualitat inica que respon a una molt antiga aspiracio
d'ordenar i fixar imatges i sons en el temps per provocar de la manera més precisa una
determinada emoci6 en 'espectador. Es el que en diem muntatge (o edicio). En conse-
quencia, I'estudiant de I'especialitat de muntatge s’orienta cap a la millor, la més bella
ila més avangada materia d'estudi de totes les existents en els darrers sis mil anys.

L'estudiant de muntatge és, per tant, un privilegiat, perqué no és possible estudiar
res més satisfactori, i perque exercira el millor dels oficis. Perd s'enfronta també al rep-
te de respondre a l'extraordinaria demanda que li exigeix la seva vocacié. Pot ser que
s'acusi la seva professié de manipular les ments, i no seria inexacte, ja que I'eina que té
entre mans pot canviar opinions i acaba sent més efectiva que qualsevol arma, perd en
descarrec seu s’ha de dir que en general el manipulat, és a dir, 'espectador, s’acostu-
ma a lliurar al joc amb el plaer més gran.

De fet, el muntador és com un mag. Aconsegueix, gracies als seus aliats principals
—el guionista i el director—, transformar 'espectador, fer-li adoptar actituds noves
davant de la realitat. Fer-lo felig. Com a minim, entretenir-lo. Orson Welles, davant d'una
taula horitzontal de muntatge mecanic a l'assaig documental Fraude (F for Fake, 1973),
diu que no només és mag, siné estafador, basant-se en la gran quantitat de trucs de
qué disposa per burlar la percepcié.

Qualsevol estudiant de cinema de 'especialitat que sigui —guid, produccio, direc-
cio, fotografia, art, muntatge o so, ficcid o documental— acostuma a arribar a I'audiovi-
sual perque s’ha sentit atret per alld que no es pot trobar a les altres disciplines ar-
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tistiques, és a dir, pel muntatge. No hi fa res que no s'hagi racionalitzat; el que és
especific del nou llenguatge, aquesta possibilitat de dirigir la percepcié a través de
la vista i I'oida en un temps exacte i reproduible —cap altra art conté aquesta condi-
ci6—, és el que condueix cap a I'estudi de la imatge i el so en el temps.

La revolucié digital en marxa des dels anys noranta ha disparat el pes de la fase de
postproduccié i sorgeixen multitud d'operaris que dominen la maquina, pero no pas el
llenguatge. Tot i aixd, es manifesta una certa tendeéncia per la qual la majoria d'es-
tudiants de muntatge acostumen a convertir-se en professionals competents. L'estu-
diant que tria aquest ofici tendeix a estar dotat d'una predisposicié natural per aprendre
amb facilitat els secrets del llenguatge audiovisual. Tal vegada I'tinica gran millora
general consisteix en el fet que el muntador perfeccioni els seus coneixements de
guid. El muntador, com tothom sap, és un guionista, I'dltim, el definitiu. Tot comple-
ment del guid, tant pel que toca a I'estructura global com pel que fa al detall d'un dia-
leg o d'una transicio, va a favor de la formacié natural del muntador, i més en els temps
actuals, en qué es tendeix a incorporar aquest professional com abans millor a la pro-
duccié, sovint abans del rodatge.

El muntatge comencga amb el guid, continua amb la direccié i acaba amb la post-
produccié. Guid, direccid i muntatge sén les parts fonamentals del procés d'una obra
audiovisual, tres activitats que estan entrellagades, de manera que no s’hauria de par-
lar d'una sense tenir en compte les altres dues, tal com ha dit tothom en totes les épo-
ques, des de cineastes soviétics com ara Vsevolod Pudovkin fins a Jean-Luc Godard, que
ho expressa de forma sintética: «Fer una pellicula és pensar, rodar i muntar». En dies
del cinema preindustrial, una mateixa persona acostumava a dur a terme les tres fun-
cions, tal com passa encara en l'audiovisual amateur, en el domeéstic i sovint en I'ex-
perimental. Perqué pensar, rodar i muntar és una mateixa feina en progressié creixent,
tot i que la puguin materialitzar persones diferents amb eines diferents. Una mateixa
feina que s'ha de fer amb els mateixos criteris. La intelligéncia del procés de produc-
ci6 procura amb totes les seves normes que €l criteri sigui Unic i sumi creativitats, perdo
aixo, en la practica, de vegades pot ser tan dificil como deixar un mateix opus alqui-
mic en mans de tres alquimistes en comptes d'un de sol. Els conflictes que poden sorgir
entre guionistes i directors o bé entre directors i muntadors —friccions entre guionis-
ta idirector a causa de modificacions en el guié, o bé la lluita del director per posseir la
clausula que atorga el dret al muntatge definitiu— acostumen a tenir l'origen en el fet
que els criteris de «pensar, rodar i muntar» no s'han unificat satisfactoriament.

Qualsevol reflexié sobre el muntatge convé que tingui en compte el guié i la direc-
cié. L'analisi del muntatge d'una sequencia o d'un film que no comencés parlant de
guié i de direccid no seria completa. Tampoc no ho seria una sistematitzacié de mo-

> 16



INTRODUCCIO

dels de guid o de direccié que no tingués en compte la tercera part, el muntatge. Ens
trobem davant d'una especie de balanca de tres plats que es complementen. Es poc
habitual que cada plat tingui el mateix pes que els altres. A vegades el guio és el plat
més rellevant (per exemple, en les comédies verbals), altres vegades ho és la direccio
(per exemple, en films poétics d’'autor) i en altres casos ho és el muntatge (per exem-
ple, en la majoria de documentals).

Aquesta mirada sobre el muntatge consta de dues parts: la primera, de tipus intro-
ductori, esta dedicada a les normes principals de guié, direccié i muntatge; i la segona,
a aprofundir en el muntatge abordant-lo des de diferents tipus de seqtiéncia: dialeg,
accio, thriller, terror, fantastic, dansa, sexe, trailer, videoclip, documental i experimental.
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L'espectador és en l'origen i el desti de tota obra audiovisual. Saber qui és, quins esti-

muls desitja, quins simbols, quines fantasies, quin profit vol treure del visionat d'un
llargmetratge, un programa d’esport, un documental o un videoclip, és el que ha anat
generant des de les estructures de guid i les formes de dirigir fins a tota la gamma de
recursos que han anat sorgint a les sales de muntatge i que conformen el llenguatge
audiovisual.

¢Com és qualsevol de nosaltres quan prenem la decisié de convertir-nos en espec-
tadors davant de qualsevol tipus de pantalla?

L'espectador busca l'audiovisual perque vol entretenir-se; per tant, el principi de
plaer és en l'origen de la seva condicié. Si busca el plaer és perqué n'esta mancat. Hi
ha un element primordial d'insatisfaccié que pot procedir d'un estat emocional que no
es considera apropiat, una necessitat d'evasié o la instintiva voluntat de canvi. Es pot
buscar el riure, el plor, el plaer per I'espectacle de I'agressié, de la por, de la violéncia,
de la poesia, de I'intellecte o el que prové de I'impuls sexual. No és només el plaer el
que es busca, també es pot esdevenir espectador a causa d'un deficit d'energia que
es vol compensar. Una temperatura emotiva baixa o nulla. Es un cas comu l'especta-
dor que parteix d'un estat minim d’'energia amb la intencié d'incrementar el seu ritme
biologic. Per aixo la majoria de films classics busquen la identificacié de 'especta-
dor amb personatges de ficcié actius i vitals que lluiten amb totes les seves forces per
aconseguir els seus objectius. En consequiéncia, acostumen a agradar els apassionats,
els imbuits de fe, els neurdtics, els obsessius, els alterats i els bojos, ja que tots ells
acostumen a estar carregats d'energia i d'emocié. La idea és mobilitzar 'espectador
cap a l'esforg, crear el convenciment que ell, com el personatge de ficcid, pot aconse-
guir tot alld que es proposi. «Si lluites amb totes les teves forces, ho aconseguiras;
si cal travessar un mur, travessa aquest mur», sén les paraules del capita Haddock
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—convertit en portaveu de l'estructura classica— intentant transmetre energia al seu
hiperactiu amic Tintin en I'inic moment de defalliment que aquest pateix al final
del segon acte de Les aventures de Tintin: El secret de I'Unicorn (The Adventures of
Tintin: Secret of the Unicorn, 2011), de Steven Spielberg, amb guié de Steven Moffat,
Edgar Wright i Joe Cornish segons la historia grafica d’'Hergé i muntatge de Michael
Kahn. Aquestes paraules podrien ser les que cada film classic intenta transmetre a
I'espectador.

En un estadi molt més indeterminat i secundari, I'espectador pot buscar orientacié
per a la seva vida, respostes a algunes de les preguntes més rellevants, com ara «que
he de fer?».

Es improbable que I'espectador es plantegi conscientment tots aquests desitjos.
L'impuls inicial acostuma a ser tan obvi com la recerca d’entreteniment. Perd darrere
d'aquest impuls es poden rastrejar tota mena de necessitats. Cada espectador tendeix
a buscar el seu ventall d'espectacles dins d'un espectre emocional —els géneres
i subgeneres de l'audiovisual— que pot configurar el seu retrat.

>» La transformacié de I’espectador

L'espectador vol passar-s’ho bé i demana un canvi d’emocié. Un dels motius més im-
portants del guié classic és el de la transformacié del personatge principal, mirall de la
mateixa transformacié —o, com a minim, la millora animica— que busca 'espectador.

L'arquitectura de I'estructura en tres actes del guié classic amb la seva complexi-
tat de normes esta pensada per aconseguir la funcié de la transformacié de I'especta-
dor. Tot plegat passa per una condici¢ indispensable: interessar i entretenir. La ment
«narrativa» de I'espectador demana un bon enigma principal i uns quants de secun-
daris, que no trobin la resposta adequada fins al final de la narracié.

Iniciativa, constancia i transformacio

En un film classic, la transformacié del personatge principal és I'altim dels processos
iun dels més importants, perque pot portar I'espectador cap a la maxima millora pos-
sible del seu estat emocional. Per aixd en nombrosos films la transformacié arriba fins
al nivell fisic o bé es presenta en la seva manifestacio limit: la tornada a la vida des de
la mort, tal com passa amb la resurreccié de Jesucrist (torna a la vida, a més, transfor-
mat d’home en Déu), que és una de les histories més versionades en l'audiovisual, en
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films com L'evangeli segons sant Mateu (Il vangelo secondo Matteo, 1964), de Pier Paolo
Pasolini, amb muntatge de Nino Baragli.

Els exemples de resurreccions finals s6n nombrosos:

La de 'esposa morta gracies a la fe d'un dels personatges a La paraula (Ordet, 1955), de
Carl Theodor Dreyer, amb guié de Dreyer segons l'obra de teatre de Kaj Munk, i amb muntat-
ge d'Edith Schltssel.

La de I'adolescent Blancaneu a Blancanieves y los siete enanitos (Snow White and the se-
ven dwarfs, 1937) o la de la princesa Aurora a La bella durmiente (Sleeping beauty, 1959), tots
dos films de dibuixos animats de Walt Disney, amb protagonistes que es desperten gracies
al petd d'un princep.

La de I'heroic gos mort per segona vegada al final del migmetratge Frankenweenie (1984),
amb guio i direccié de Tim Burton a partir de la novella Frankenstein de Mary Shelley i mun-
tatge d’'Ernest Milano, amb un protagonista que torna a la vida gracies a la solidaritat de la
comunitat de veins.

A Titanic (1997) —amb guio6 i direccié de James Cameron i muntatge de Conrad Buff,
Richard A. Harris i James Cameron—, la protagonista, Rose, mor als cent un anys a l'epileg
del film, pero es reuneix tot seguit, jove, en una nova vida final, amb I'home que va estimar,
Jack, a l'escala de primera classe del vaixell.

La resurreccio del nou messies Neo al film Matrix (The Matrix, 1999), escrit i dirigit pels
germans Wachowski i amb muntatge de Zach Staenberg, que desperta gracies a un petd de
Trinity, la dona que estima.

Jake Sully, el soldat paraplegic protagonista, es transfigura en un agil humanoide en la
cerimonia final d’Avatar (2009), amb gui6 i direcci6é de James Cameron i muntatge de John
Refoua, Stephen E. Rivkin i James Cameron.

La protagonista femenina, Bella Swann, mor en donar a llum i torna a la vida, rejovenida,
just al final de la quarta part de La saga Creptusculo: Amanecer. Parte 2 (The Twilight saga:
Breaking dawn. Part 2, 2012), de Bill Condon, amb guié de Melissa Rosenberg segons la
novella de Stephenie Meyer i muntatge de Virginia Katz i Ian Slater.

Fins i tot en un film avantguardista amb argument, The life and death of 9413: a Holly-
wood extra (1928), de Robert Florey i Slavko Vorkapic, considerat el primer film experimental
america, el protagonista, un illusionat perd desvalgut extra que vol triomfar a Hollywood, mor
imés endavant ressuscita feli¢ en un paradis on li esborren del front el niumero 9413 amb que

I'havien humiliat en inhumans castings.

Molts dels exemples citats pertanyen al génere fantastic, on la transformacio és fi-
sica. En un sentit només psicologic, és habitual la maduracié o «resurreccié moral»
que es produeix en nombrosos films de génere, com passa al film romantic Casablan-
ca (1942) —que dirigeix Michael Curtiz amb guié de Julius i Philip Epstein i Howard
Koch i muntatge d'Owen Marks—, on el protagonista, Rick, que en els actes primer
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Esquema de l’estructura classica en tres actes

(sobre un film de 100 minuts)

1. Iniciativa

Climax del primer acte

Sequencia d'arrencada o teaser (naixement de I'objectiu principal) |

Rutina del protagonista
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2. Constancia
Climax d’arrencada del segon acte Climax de la meitat del segon acte
(gir rellevant)

Obstacles creixents
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3. Transformacio

Climax d’'arrencada
del tercer acte

Preparacié per al gran obstacle final

Climax del tercer acte

Recuperaci6 de la crisi I
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Acte 1 o plantejament (26 minuts)
Naixement de 'objectiu principal del protagonista
Ritme rapid.

Exposicié de les regles: protagonista, secundaris, trames principals
i secundaries, génere, espais, antecedents i motius audiovisuals.

Accid: el protagonista viu la seva rutina fins que neix el desig
o l'objectiu pel qual lluitar.

Climax del final del segon acte (final fals — lowest point —

highest tension)

(De signe negatiu per al protagonista si el final del tercer acte
Nous obstacles és positiu. De signe positiu si el final és tragic.)
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Acte 2 o desenvolupament (52 minuts)
Lluita per I'objectiu principal i semiabandonament
Ritme lent.

Viatge, aventura.

Obstacles sempre creixents, gir a la meitat del segon acte, final fals al climax del final
del segon acte, resposta a antecedents.

Accié: el protagonista veng obstacles cada vegada més dificils fins que es planteja
abandonar la lluita.

Acte 3 o desenllag (22 minuts)
Recuperacio i éxit final

Ritme més rapid.

Resposta a antecedents.

Resolucié de les trames secundaries i de la trama principal.

Accid: el protagonista supera el seu estat de crisiiarriba a l'objectiu plantejat al primer
acte.
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i segon s’ha mostrat cinic i mesqui, arriba a la manifestacié maxima de generositat en
el desenllag, quan ofereix al seu oponent els salconduits que poden salvar-lo dels nazis
i, alhora, renuncia a I'amor de la dona que estima.

Altres exemples:

La crida de I'instint per continuar creient en la vida que experimenta la tendra prostituta
Cabiria al final de Les nits de la Cabiria (Le notti di Cabiria, 1957), de Federico Fellini, amb
guié de Tullio Pinelli i Ennio Flaiano i muntatge de Leo Catozzo, quan, després d'haver estat
cruelment enganyada i a punt de ser assassinada per 'home que estima, torna a somriure
gracies a uns musics del carrer que la conviden a cantar amb ells.

A Blade runner (1982), dirigida per Ridley Scott i amb gui6 de David Webb Peoples segons
la novella de Philip K. Dick i muntatge de Terry Rawlings i Marsha Nakashima, qui efectua la
transformacié moral més rellevant és un personatge secundari, l'androide Roy Batty, que en
el bloc final esdevé el protagonista: passa de ser un cabdill rebel assassi a ser un ésser gene-
16s i poeta, proper a la tipologia de Jesucrist, que salva la persona que el vol matar.

El canvi extrem de caracter que experimenta el malvat avar Scrooge després de veure la
seva tomba en el futur, tornant-se generoés i ajudant a tothom, a qualsevol de les adaptacions
del Conte de Nadal de Charles Dickens, com ara Los telefiecos en Cuento de Navidad (The
muppet Christmas Carol, 1993), que dirigeix Brian Henson, amb guié de Jerry Juhl i muntatge
de Michael Jablow.

De vegades, per parlar de transformacié n'hi ha prou amb un nou estat d’anim que
condueixi a un canvi de fortuna.

A El talp (Tinker, tailor, soldier, spy, 2011) de Thomas Alfredson, amb guié de Bridget O’Con-
nor i Peter Straughan sobre la novella de John Le Carré i muntatge de Dino Jonséter, el vete-
ra espia George Smiley, encarregat de descobrir un traidor entre els seus companys, pateix
una crisi profunda al final del segon acte de la historia, per¢ s'enforteix mentalment tot seguit
—sense que canviin les seves conviccions morals, que sén les mateixes des de I'inici—, i en
el tercer acte té el coratge de renyar el ministre per al qual treballa, complir la missié desem-
mascarant el talp, reconciliar-se amb la seva esposa —que li havia estat infidel— i acabar

com a cap de la cupula d'espies, entre aplaudiments a la banda sonora.

Abans de la transformacio, el personatge principal ha hagut de passar per altres
fases. Alguns autors —com Joseph Campbell amb els dotze estadis del viatge de I'he-
roi, continguts en el seu llibre El héroe de las mil caras (1949), o Vladimir Propp amb
les seves trenta-una funcions, explicades en el llibre Morfologia del cuento (1928)—
han xifrat tot aquest procés partint de trajectories simetriques a mites, faules, con-
tes de fades o odissees d'herois, és a dir, en histories properes al genere fantastic.
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