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LA CARTOGRAFIA COM A EINA
PEDAGOGICA I SISTEMA DE
REPRESENTACIO

Judit Onses



Del grec chartis = carta/mapa i graphein = escrit, I'Associacio Internacional de Cartografia
(ICA) defineix la cartografia com «la disciplina que s'encarrega de fer i utilitzar mapes mit-
jancant I'art, la ciéncia i la tecnologia. Alhora, defineix el mapa com a representacio simbolica
d'unarealitat geografica». Vegem qué amaga aquesta definicid i com pot ser desplegada tant
historicament com semanticament, a fi de proposar una visio més complexa i propera a la
nostra realitat.

Originariament, els mapes sorgiren de la necessitat de la ciutat nomada per llegir, memoritzar
i compartir recorreguts i territoris en el seu decurs de transhumancia. La lenta i complexa
operaci6 d'apropiacio i mapificacio del territori es deu a les incessants caminades dels primers
humans que van habitar la Terra." Enmig del caos que és la naturalesa, els calia inventar alguna
tecnologia que els permetés posar una mica d'ordre a tot allo, acotar els espais, fixar-los sim-

bolicament en forma de mapa, aixi com fixar-se en uns punts de referéncia.

D'enca d'aleshores, I'art de la cartografia ha anat evolucionant amb el pas del temps, transfor-
mant-se constantment per adaptar-se i donar resposta a les diferents necessitats de geoloca-
litzacio de les societats. En un principi, la cartografia és una «representacio» del mén que ajuda

a establir a qui la utilitza/llegeix un ordre mental i orientacio; ens ajuda a saber quin territori




(reJconeixem, quin lloc hi ocupem fisicament i quines sén les seves delimitacions o marge de
moviment que hi tenim. Com diu Stephen S. Hall, «necessitem algun oasi d'ordre on sentir-nos
segurs, ja sigui en forma de memaria (o de ficci6) o bé tragant mapes, com a punt de partida per

a les nostres exploracions, els nostres temptejos per donar sentit al desconegut».2

Amb tot, si bé des del segle XviI fins al XIX, periode de colonitzaci6 i expansio territorial d'Oc-
cident, el mapa es va entendre com una respresentacio fidel i verdadera del mén —només
cal veure I'exit de la projeccio de Mercator al segle XVIll—, més endavant van ser seriosament
guestionades. En la cartografia hi intervenen diferents «agents», els quals no sempre es pre-
senten explicitament, a saber: a) primer de tot, hi ha un territori a representar; b) seguidament,
la persona que traca i dissenya el mapa en questio (cartograf), qui pren un seguit de decisions
com ara l'abast del territori a tragar, els elements del paisatge a incloure i excloure, el nivell
d'abstracci6, la mida i simbologia dels elements, etc. de les quals en resultara una imatge que
sera interpretada pel ) lector del mapa (subjecte).

Aixi, la cartografia deixa de ser considerada una representacié objectiva i absoluta d'un espai

que roman immutable i fix en el temps, tragada per una ma innocent i posseidora de la veritat

i, posteriorment, interpretada per un ésser neutre i mancat totalment d'altres coneixements
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previs, que no siguin aquells que el capaciten per llegir correctament i de forma Gnica aquell
mapa/representacio, per passar a ser compresa com a quelcom més complex, lligada a qles-
tions socials i de representacio. El poder de la cartografia «pot estar estretament entrellacat

amb el poder de conquesta i control social».3

Tanmateix, aquesta no-neutralitat de la cartografia ha obert Ia ratio de «qui» pot ser car-
tograf, la qual ja no és competéncia exclusiva dels gedgrafs, sind d'aquell qui s'autoagencii i
s'autoritzi a ser-ho. En aquest aspecte, els artistes van obrir un camp molt extens d'explo-
racio, interpretacio i questionament d'aquest concepte, comencant pels surrealistes i el seu
«El' mapa del mon en I'época dels surrealistes», publicat a la revista Variétés el juny de 1928,
passant per la «Naked City» dels situacionistes i acabant per I'obra «Pantone» (2007) de
Cristina Lucas, o «Mapa de Matar6» (2008) de Rogelio Lopez Cuenca, per citar alguns exem-

ples rellevants i/o actuals.

Com diu Katharine Harmon, aixi com en la cartografia «els gedgrafs se sotmeten a un acord
tacit per obeir certes convencions d'assignacio, per parlar en un malleable perd estandarditzat
llenguatge visual, els artistes, en canvi, son lliures de desobeir aquestes regles» 4 fet que els
permet parlar-ne des d'un pla diferent i, fins i tot a vegades, extern, jugant amb les seves nor-

mes de representativitat, simbologia, politica i discursos implicits.

Fins aqui hem vist I'expansio del concepte cartografia quant a mapeig del territori fisic. Perd qué
passa quan el mapa també surt de la dimensio terrestre i entra a la dimensio corporal, emocional,
cultural...? Les possibilitats grafiques i discursives s'eixamplen encara meés. A part dels geografs
i els artistes, el moén cientific també s'ha servit —i darrerament de forma més acusada amb els
imparables avencos tecnologics— d'aquesta activitat per traduir diferents investigacions a una re-
presentacio pactada i acordada del mén des de la seva perspectiva. Per no parlar dels sistemes de
geolocalitzacid i mapeig que ofereix la tecnologia web i els dispositius maobils.

Hem arribat a un punt en qué tot és susceptible de ser «mapejat», alhora que ens fem conscients
que no tot pot ser mapejat, principalment perqué des del qliestionament i crisi del pensament
modern ja no ens podem aferrar a les veritats absolutes, com tampoc a la idea d'un mén fix i
immobil. | no nomeés aixo, sind que la cartografia com a eina de representacio esta intrinsicament
lligada als humans, els quals al seu torn son/estan «subjectes» de/a la seva cultura i societat,
la qual es va transformant en el temps. D'aqui que sigui de vital importancia la creacié de «nous
tipus de mapes culturals que rendeixin compte de la impossibilitat de fixar alld que esta perma-

nentment canviant».s
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Tenint en compte el que s'ha exposat fins al moment, tornem a la idea del mapa geografic.
Encara que normalment es tracti d'una imatge reglada i estandarditzada, qui «llegeix» aquest
mapa mai és el mateix, ja que cada individu (a)porta la seva experiéncia en el moment d'in-
terpretar-lo, fent un exercici d'anada i tornada, connectant geografia i emocio, coneixement i
comportament, associant aquella experiéncia a altres experiéncies similars, visualitzant altres
mapes i recorreguts per ajudar-nos a la comprensio i «bona» interpretacié del que tenim en
aquell moment davant nostre, inclis preguntant-nos per I'eficacia d'aquell mapa en aquell
moment concret. Quantes vegades no hem anat de viatge i ens han donat un mapa comercial
de la ciutat, en el qual la icona dels diferents establiments distribuits per la ciutat trepitja parts
rellevants de la xarxa de carrers? O quan anem d'excursio a la muntanya i potser el mapa de

camins que tenim no indica les fonts ni els refugis?

Per altra banda, en tant que subjectes plens d'experiéncies de caire molt divers, tenim la capa-
citat no només d'interpretar els mapes, sind de mostrar-ne una visio critica quan no s'ajusta
a les expectatives, gracies al fet que també tenim la capacitat de produir mapes. Aixi, tal com
cada individu té un tipus de calligrafia Gnic, també té una manera Gnica de generar mapes. Al
capialafi,com diu Harmon, malgrat que «el llenguatge visual codificat dels mapes és conegut
per tothom, [...] quan tracem un mapa amb les nostres paraules, cadascl de nosaltres utilitza

el seu propi dialecte» .6

| no només aixo, I'accid de tragar o dibuixar un mapa comporta activar un seguit de connexions
neuronals i emocions lligades a experiéncies passades i traduir-les a un llenguatge abstracte i
simbolic, que ens revelara informacio sobre nosaltres mateixos desconeguda o no reconeguda
fins al moment. Es podria pensar, aleshores, que el mapa, en el seu representar una realitat i
facilitar-nos l'orientacio, també pot visibilitzar noves realitats, o realitats que a nosaltres ens
eren ocultes (tant per un excés de proximitat —naturalitzacio d'aquesta— com per un efecte

de la seleccié en la nostra mirada), aixi com obrir/orientar-nos cap a noves rutes.

Arribats a aquest punt, podriem preguntar-nos per I's de la cartografia en el camp pedagogic.
Presentada com una eina molt potent i versatil de representacio de territoris, de connectora d'ex-
periéncies i coneixements de disseny, d'abstraccio i de traducci6, aixi com d'ampliacié de coneixe-
ment i reconeixement vers un mateix i el seu territori o entorn, podriem pensar que introduir la
produccio i interpretacio de mapes a les escoles podria ser una bona eina d'aprenentatge.

Si bé esta molt estes I'is del mapa conceptual o sociogrames, la cartografia entesa com a «ma-
peig» simbolic de «territoris» (i ho escric entre cometes per alludir a les diferents significacions

que poden tenir una i altra paraules), aporta quelcom més quant a construccié de nous signifi-
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cats mitjancant I'aprenentatge i la connexid d'idees. Segons Gonzalez Garcia, «I'aprenentatge
es produeix quan continguts concrets s'insereixen en un fons general que posseim d'antuvi,
insercio que alhora tranforma el fons». En aquest aspecte, la cartografia ajuda a crear un co-
neixement nou convertint el tacit en explicit.”

Tragar un mapa subjectiu de qualsevol tipus de territori (tot i que si es comenga amb un territori
fisic com( sempre resulta més facil acotar les diferéncies i similituds), per compartir-lo poste-
riorment amb la resta de companys que han fet el mateix exercici, evidencia primer de tot que
no tots entenem i percebem l'espai de la mateixa manera, alhora que també esta parlant de
com «colonitzem» cadascd l'espai i, per tant, com ens hi movem, qué mirem i qué inadvertim.
Proposar activitats en I'ambit educatiu en referéncia a la cartografia fomenta un coneixement
més profund del territori a explorar, aixi com la presa de consciéncia de la diferéncia en el perce-

bre i, per tant, en el mirar de cadascd.

Al capia lafi, la cartografia no deixa de ser un relat en forma de mapa, per tant, un espai on
construir una realitat concreta de les mil i una possibles, explorar-ne de noves, tant les propies
com les dels altres companys i teixir una xarxa de simbols i significats que ens porten a noves
maneres de representar i comprendre el mon. Com diu Harmon, «podem remarcar com de ra-
pid ha canviat el mon, pero el que realment ha canviat sén les nostres vies de mirar el mén».8
Aixi, la cartografia es presenta com una eina per saber com mirem i aprendre a mirar diferent;
un reflex de com aquesta mirada va modificant-se al llarg del temps; un espai on poder plas-
mar/fixar el qué s'ha aprés fins al moment per, acte seguit, establir noves connexions, tornar a
comencgar i explorar nous mons, els quals al seu torn demanaran ser fixats i llegits per tornar
a saltar al seglient estat.
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