


Index

PROLEG, per Norbert Bilbeny ... ... ... ... ... ... ... ....
PREFACI. . ... .
INOTES PRELIMINARS . . . ..ottt ittt e e e e e
INTRODUCCIO. EL ROMANTICISME DE L’EPOCA DE GAUDL. . ... .........
Capitol I. LA CASA BELLESGUARD. . . . . ..ottt ittt e e
1.1. Ronda pels terrenys de la propietat .. ......................
1.1.1. Primeres impressions 1 reflexions .. ...................
1.1.2. Descripci6 de la finca i de Pexteriorde lacasa .. .........
I.1.3. Primeres interpretacions . ..........................
I.1.4. Atansar-se al sentit historic de la Casa Bellesguard . . .. ... ..
r.2. Intertordelacasa . ... . L
L2.L VISIEA ...
1.2.2. Llegendes entorn delacasa ................... ... ...
1.2.3. Examendelsplanols .. .......... ... . ... L.
L.2.4. JOCINEIPretatitl « . .o oottt vt e e e
1.2.5. Logicaanalogica . ...... ... ... ...
1.3. Resum, conclusions, 1 un nou puntde vista . .................
Capitol II. RECERCA D'UN SEGON LLOC. + « « « v v teeeee e e e e
2.1. Reexamen de la Casa Bellesguard . .. ......................
2.1.1. Unvaixelliunnord .. ......... ... ... ... ...,
2.1.2. «Caureeneldubter. . ... ... L
2.2. Llevarlesancores ... ... ... . .

7

19

25

27

33
35
35
36
38
38
40
40
41
42
46
48
49

53
53
53
$6
$8



2.2.1. Unrumb . ... ...

2.2.2. «Elllibres de Gaudi. ..............................

2.3. Recalara Sant Gabriel. . . ... ... ... ... ... ... ... . ... .....
2.3.1. Tornarem a Bellesguard . . .. ........ ... ... ... .. ....
2.3.2. Primeres coincidéncies i amidaments . ... ..............

2.4. Interior de Pesglésia . . ........ ... . ... ...
2.4.1. La realitzacié d’un somni: una Escola d’Art. . ... ..... ...
2.4.2. Un exemple de Gesamtkunstwerk . ... ...............
2.4.3. «Lesglésia com a taller, 1 Déu al seu interior». . .. ........
2.4.4. Una església dedicada a 'anunciacié .................
2.4.5.  Altres INSCIIPCIONS . « « o v v v vttt e
2.4.6. Preséncia de 'Antic Testament . . ... .................
2.4.7. Frescosdelabsida.......... .. .. .. ... .. .. ........
2.4.8. Tercera superposicid . . ... ...

a) Descripcié de la finestra-estrella. . . ... ...... ... ... ...

b) Quadre «Mater Dei-Isis». . . .. .. .. ... ...

¢) La superposicio . . ... ... ...

2.4.9. Elfrescdela Pieta . ........ .. ... .. .. ... . ... ......
2.4.10. Interpretacions sobre les tres superposicions . ...........
2.4.11. Tres histOries. . . .. ... ... ...
2.4.12. Reflexionsiconclusions .. ........................
Capitol III. RECERCA D’UN TERCER LLOC . .« vttt vvttiie i e
3.1. Reexamen de Sant Gabriel .. ... ... ... ... ... ... ... .....
3.2. Efes,el tercerlloc . .. ... ... .. . .. ...
Capitol IV. QUART LLOC, RETROSPECTIVA T RETORN . . . . ..o ovn e e

A. EL QUART L1LOC

4.1
4.2.
4.3.
4.4.
4.5.
4.6.

Ellled .
Consideracions generals. . . .. ... ... .. o
Elbagatge. . . ... oo
Pexperienciade Sabha . ... ... ... ... .
Biogratiade Lenz . . . ... ... ... ..
Elsescritsde Lenz. . . ... ...
4.6.1. La geometria eStetica. . . . .. oottt
4.6.2. Historia de la geometria estética. . .. ..................
4.6.3. Criticade lart. .. .. .. ... .. .. .
4.6.4. Tradici6 de la geometria estetica ... ..................

58
58
60
60
60
03
04
65
66
68
69
70
71
75
75
76
79
81
84
86

87

91
91
93

97

97

98

99
101
103
113
114
118
120
121



4.6.5. Elsaforismes. . .. ... .. .. .. .. .. .. 124

4.6.6. Referents intellectuals, citacions .. .. ................. 125
4.6.7. Les figures de la geometria estética. . .. ................ 128
4.6.8. Martha Dreesbach. . .. ... ... ... . ... ... ... ... .... 141
4.7. La doctrina de les poténcies de Schelling . . .................. 142
4.8. Interpretacié de Pobra de Lenz a través del pensament de Schelling . 157
4.8.1. Acarament, en termes generals . . ... ... ... L L. 157
4.8.2. Lesfera de Lenz 1 la doctrina de les poténcies . ... ........ 161
4.8.3. Antecedents . ... ... ... 162

B. RETROSPECTIVA DE SANT (GABRIEL

4.9. El quadre Mater Dei-Isis . . ... .. ... 167
4.10. La Pieta ... ... .. 169
4.10.1. Ressenyes . .. ... .. 169
4.10.2. Interpretacid . . .. ... L 172
Nivell 1. ... . 172

Nivell 2 . . ... e 172

Nivell 3. .. . . 173

Nivell 4. ... . 174

La creu llatina 1 les creuetes gregues . . ... ........ 174

Phexagram. . .. .......... ... 177

Lesfera. ... .. . . 178

Elmite dTsis .. .......... 180

Els misteris d’Eleusis . . ... ... ... ... 182

Les creuetes gregues lluminoses . . . ............. 183

La concepcid quaternaria de la Trinitat. . ... ... ... 185

El nimbe i la pedra filosofal . . .. ............... 188

Deixem que parliLenz ... .............. ... .. 188

La Pieta 1 el quadre Mater Dei-Isis . . .. ........... 190

La Pietaiel Pantocrator. . . ................... 191

Final de la interpretacié? . ... ... ... ... ... 192

C.RETORN A 1A CASA BELLESGUARD

4.11. Reprendre el viatge. . . . ... ... .. 192
4.12. U'Esglésiaideal .. ... ... 195
4.13. Reinterpretar la Casa Bellesguard. . .. ..................... 203
4.13.1. Lanaudetornada .. ....... ... .. .. .. .. .. ... .... 203
4.13.2. D’Església a la Casa Bellesguard . . . ... ........... .. .. 205%

4.13.3. Primera aplicacié del canon . .. ....... ... ... ... ... 207



4.13.4. Lateoriadelflux ....... ... .. .. .. .. ... .. .. ....
4.13.5. Segona aplicaci6 del canon . . . ...... ... ... .. ... ..
4.13.6.  Tercera aplicacié del canon. .. ....... ... ... ... ...
4.13.7.  Segon procés GeOMEtriC . . . . . vttt
4.13.8.  Com se sostenen les segones golfes . . ...............
4.13.9. Una Madona a la Casa Bellesguard . .. ..............
4.13.10. El sentit del punt central-eix. .....................
4.13.11. El sentit de l'estrella de vuit puntes . .. ..............
4.13.12. Dexperiéncia religiosa com a experiéncia estética. . . . . . .
4.13.13. Logica analdgica, més exemples. . ... ............. ..
4.13.74. Alloquemanca . .. ... ..o o

Capitol V. EL TEMPLE DE LA SAGRADA FAMILIA. . ... ... ... ... .. ....
5s.1.  De la Casa Bellesguard a la Sagrada Familia. . .. ..............
s.2. Elcreuer. .. ... ...
5.3. El punt central-eix a la facana del Naixement. ... ............
§.4. Ladarrera translacié .. ....... .. ... ... ... ... ...
5.5. Laclaudevoltail'estel delmati. . .. ......................
5.6, Lacripta. .. ...
5.7. BocabellaielTemple. . ... .. ... . .
5.8. LaSanta Casade Natzaret . ... ..........................
5.9. Lanau de la Casa Bellesguard i la Santa Casa de Natzaret . ......
5.10. La clau de volta coma «claudelavoltar. .. .................
s.11. Quarta aplicacidé del canonde Lenz . .. ........ ... ... ......
s.12. La Sagrada Familia: espai creatiu de la religié de esperit. .. ... ..

5.12.1. El creuer, el ventre de Maria. ... ...................

5.12.2. Associacio d’idees . . ... ... L

5.12.3. Sentit practic de la geometria estética . . . ... ... ... ...

5.12.4. Geometria estéticaisalvacid. .. ... .. ... ... ... ... ...

Capitol VI. GAUD] 1 LA QUINTA POTENCIA. . . oo vt vie oo e e e

Capitol VII. INTERPRETACIONS COMPLETIVES . .« o v v v vveoae e e e e e
7.1. Lafinestra-angel . . .. ... ...
7.2, La Pieta ... ... e

Capitol VIII. CONSIDERACIONS HISTORIQUES . « « « « v v vvveeee e e e e e
8.1. Joan Martorell .. ... ... . . L
8.2. Elcomte Guell. . . ... . . .



8.3. Els col-laboradors més proxims. . . . .......... ... ... ... ..., 284

8.4. Llocs que Gaudi freqlientava . . .. ... ... 284
8.5. Primera interpretaci6 simbolista. . ... ... ... o L 285
8.6. Segona interpretacid simbolista . . ... ... ..o L. 287
8.7. Tercera interpretacié simbolista . . . ........ .. .. ... ... ... 293
8.8. Interpretaci6 simbolista definitiva. . .. ........ ... ........ ... 208
Capitol IX. ELS SERRELLS . . . . oottt e e e e 313
RESUM, CONNEXIONS T CONCLUSIONS . . &\ttt ettt e e e e aee e 317
NOTES. . .ot 321

BIBLIOGRAFIA . . . . . . 341



Capitol I
LA CASA BELLESGUARD

La Casa Bellesguard esta situada al carrer Bellesguard, niimero 16-20 de Barcelona. Es
tracta d’'una obra que Antoni Gaudi va fer, aproximadament, entre els anys 19001 1909.

L’habitacle construit per Gaudi esta situat en els terrenys on 'altim rei del
Casal de Barcelona, Marti 'Huma, va fer construir un castell, on va anar a viure
el 1409 1 on va passar els seus darrers dies abans de morir, el 1410, al monestir de
Valldonzella. Segons conten els cronistes, per al rei, aquest castell va constituir una
mena de refugi des d’on podia gaudir d’una vista esplendida de Barcelona i de la
costa. Gaudi, en la seva obra, va tenir en compte aquests antecedents historics.
Segons Joan Bassegoda 1 Nonell, «<a Gaudi li varen encarregar una casa de vivenda
a quatre vents, pero ell va convertir aquest senzill programa en un homenatge a la
memoria del rei Marti 'Huma».™

El 12 de juny de 1900, la finca fou comprada per Maria Sagués Molins, vidua de
Jaume Figueras. Antoni Gaudi va firmar I'escriptura de compravenda en nom
de Maria Sagués, puix que no sabia escriure. El 25 d’octubre de 1901 fou concedi-
da la llicencia d’obres, 1 es considera que Gaudi va treballar en la casa fins al 1908.

No és gaire clar el calendari de construccid de la casa. Sembla que Gaudi hi va
treballar del 1901 al 1908." A partir d’aleshores, un cop la casa estava gairebé aca-
bada, Gaudi es va retirar del projecte 1 va encarregar al seu ajudant, Domeénec
Sugrafies, que realitzés uns acabats que consistiren en «els bancs al costat de la
porta d’entrada, I’arrambador d’enrajolat de I'escala, 1 la casa dels colonsy, els quals
foren ultimats el 1916.™

Tanmateix, en una cosa sembla que coincideixen tots els que han escrit sobre
aquesta obra: en el fet que, sense donar-ne explicacions, Gaudi va voler planejar 1
dirigir la construccié d’aquesta obra tot sol, i no va acceptar I'ajuda de cap dels
seus col-laboradors habituals. Joan Matamala, en el seu llibre Antoni Gaudi. Mi
itinerario con el arquitecto, en el qual parla de Gaudi i de la relacié que el seu pare,
Lloren¢ Matamala, i ell mateix tingueren amb l'arquitecte, es refereix a la Casa
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GAUDI I LA QUINTA POTENCIA

Bellesguard com aquella obra «<amb la qual 'arquitecte s’identificava especialment,
1 alludeix a aquest fet de la seva creacid solitaria d’aquesta obra en els segiients
termes:

Gaudi va estendre els planols 1 va dirigir la construcci6 sense col-laboracié d’auxi-
liars.

Aixi m’ho va manifestar Parquitecte Rubi6 en els darrers anys de la seva pro-
longada vida, un dia que, retornant d’una visita a Bellesguard, vaig coincidir amb
ell en el tren de Sarria. Em va dir, entre altres coses: «Bellesguard la va voler plane-
jar 1 dirigir el senyor Gaudi, des del principi fins al final. No va voler que nosaltres
Iajudéssimy.”

Per que Gaudi va voler fer sol aquesta obra, 1 per que un cop gairebé acabada, el
1908, aparentment se’n va desentendre, son dues incognites que queden per re-
soldre. Segons Jordi Elias, Gaudi va traspassar els acabats a Sugrafes al-legant que
«estava lliurat, exclusivament, a la Sagrada Familia».”™ Pero, com diu un altre estu-
di6s, Enric Casanelles 1 Farré: «<Encara no esta gaire clar aquesta declinacié de
funcions al final de 'obra de la Casa Bellesguard».™

Figura 1. La Casa Bellesguard cap a 'any 1909.
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CAPITOL I: LA CASA BELLESGUARD

1.1. Ronda pels terrenys de la propietat

I.1.1. PRIMERES IMPRESSIONS I REFLEXIONS

En les diferents parts distribuides pels terrenys de la finca, hi ha tota una serie d’elements
de construccid 1 d’ornamentacié que transmeten la impressidé que ens trobem davant
d’un castell defensiu. Alguns exemples que creen aquesta impressié son els merlets de
la muralla que donen al carrer pel qual s’accedeix a la propietat; la reixa d’entrada
de formes lanceolades collocades verticalment una al costat de laltra; les jardineres de
ferro forjat a les finestres inferiors de la casa, les quals tenen figures punxegudes que
suggereixen urpes d’animals en actitud desafiadora; les obertures principals de la casa,
elevades 1 inaccessibles; els merlets que envolten el terrat de la casa, etcetera.

Nogensmenys, tots aquests elements tenen tal tractament estetic, que la sensa-
ci6 de castell de defensa és transmesa de manera ironica (els merlets del mur del
carrer Bellesguard, per exemple, son tan baixos que qualsevol persona, sense ajuda
de ningt, podria saltar el mur amb una certa facilitat). En general, aquest efecte
irdnic esta aconseguit incloent en un espai reduit, i en dimensions petites, tot el
que habitualment es pot trobar en un castell de grans dimensions; és com si fossim
davant d’un castell de joguina.

Ja en la primera visita a la finca, vaig tenir la sensacié que els elements arqui-
tectonics 1 estetics del conjunt de construccions de la propietat estan relacionats,
1 es remeten els uns als altres; és a dir, que estan disposats segons una estructura 1
una logica. I que ordre d’aquests elements al-ludeix a un punt final on tots ells
podrien estar compresos en un sentit total 1 unitari.

La consciéncia de tal disposici6 1 la intuicié d’aquest estadi final és el que em
va estimular a iniciar una recerca amb 'objectiu de trobar el sentit de I’obra.

També des del principi vaig tenir la sensacid que estava reflexionant sobre
quelcom que, en gran part, es troba en I’obra mateix 1, per tant, vaig jugar amb la
hipotesi que, en aquesta construccio, Gaudi plantegés el repte de descobrir quel-
com que en un primer terme no és ni visible ni comprensible.

Vaig acceptar el repte, i em va semblar adequat i atil per a tal perquisicié com-
parar el que hi ha a la finca amb un llibre, 1 la investigacid resultant amb la recer-
ca del sentit de tal llibre: del seu ordre, la seva coheréncia i la seva unitat.!

' La consideracié d’una obra d’art com un text forma part de la tradicié hermeneutica. El que permet
comparar ambdues coses és una determinada relacié entre el tot i les parts, tal com ho expressa Paul
Ricceur en el segiient passatge: «Un text és un tot, una totalitat. La relacid entre el tot i les parts —com
en una obra d’art o en un animal— requereix un tipus especific de judici, la teoria sobre el qual la va
donar Kant a la Critica del judici» (<El modelo del texto: la accidén significativa considerada como un
textor, a Del texto a la accién, pp. 184-185).
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GAUDI I LA QUINTA POTENCIA

1.1.2. DESCRIPCIO DE LA FINCA I DE L’EXTERIOR DE LA CASA

A la finca hi ha tres elements principals construits o reconstruits per Gaudi: les
ruines del castell de Marti ’'Huma, una creu de terme 1 la casa bastida per Gaudi.

Tan bon punt s’entra als terrenys, un es troba les ruines del castell a ma esquer-
raila creu de terme a ma dreta. La disposicié ens convida a donar una primera
ullada a les ruines del castell, reconstruides per Antoni Gaudi, 1 després a entrete-
nir-nos una mica pel monticle on hi ha la creu de terme.

La creu de terme esta formada per una base amb un trencadis on hi ha un mar
embravit. A la part superior del mar hi ha, equidistants, quatre rajoles. En cadascuna
hi ha pintat un lled blau que rugeix i ensenya les urpes. El fust de la creu de terme
té forma helicoidal 1, al capdamunt, hi ha una creu. De la part superior del fust, en
surt un brag, del qual penja un llum. La punta del brag acaba en forma ondulada.

Un cop visitat el monticle, un s’enfila cami amunt fins a la casa.

La primera cosa que considero important de ressaltar és la diferencia entre la ri-
quesa de formes 1 d’elements decoratius de I'exterior de la casa i1 'aparenca sobria
que Gaudi va voler imprimir en la reconstruccid de les ruines del castell: ambdues
construccions estan bastides amb la mateixa pedra —pedra de llicorella de la rodalia,
de la muntanya de Collserola—,s1 bé el castell és una construcci6 simple 1 amb espais
oberts, gairebé sembla reduit a una silueta, mentre que la casa és un espai compacte,
amb sanefes fetes per pedretes petites, posades densament una al costat de I'altra, 1
agrupades segons matisos de marrons i grisos, envoltant els marcs de portes 1 finestres.!

Ledifici que va construir Gaudi té una planta quadrada i uns quants cossos
sortints. Uorientacié de la casa és un dels primers trets que s’han de tenir en con-
sideracid. Es dona per fet que les diagonals d’aquesta planta quadrada estan orien-
tades als quatre punts cardinals.” Aixd em permetra que, en endavant, em refereixi
a les quatre facanes de la casa de la manera segiient: a) facana nord-est o NE, b)
facana sud-est o SE, ¢) facana sud-oest o SO, 1 d) facana nord-oest o NO.

Quan un esta situat davant de la Casa Bellesguard, hi ha tres coses que li criden
Iatencié. En primer lloc, la tendeéncia vertical de tot Iedifici: no només per la
considerable algada de la casa en relacié amb la superficie que ocupa, sind també
perque hi ha elements, com ara algunes finestres amb mainells o els merlets del
terrat, que son exageradament abrinats. En segon lloc, la peculiaritat de les formes,

' Jordi Elias comenta, al meu entendre encertadament, que les ruines del castell «podrien servir com a
escenari natural d’una representacié teatraly (Gaudi. Assaig biografic, p. 107).

" Aixi ho afirma, per exemple, Joan Bassegoda 1 Nonell a El gran Gaudi, p. 440. Segons una medicié que
he fet, podria ser que no fos exactament aixi, siné que aquestes diagonals estiguessin desviades, de zero
graus a quinze graus. Amb tot, a la practica seguiré com si tals diagonals 1 cantonades estiguessin realment
orientades als quatre punts cardinals.
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CAPITOL I: LA CASA BELLESGUARD

de la distribucid de les parts 1 de les obertures, de la banda esquerra de la facana
SO de la casa, que en constitueix un cos sortint." En particular, d’aquesta banda
també crida I'atencié una inscripci6 a la llinda de la porta d’entrada, amb ferro
forjat 1 lletres grans, que diu: «Ave Maria purissima, sens pecat fou concebuda»,
reproduint la salutacié amb queé s’acostumava a rebre els visitants, 1, a sobre, la fi-
nestra de formes peculiars esmentades en la introducci6.” Per acabar, cal destacar el
contrast entre 'aparenca tosca 1 burlescament dura de I'exterior de la casa,ila co-
loraci6 1 la lluminositat dels tres elements que estan situats a la part superior d’'un
pinacle: una senyera amb les quatre barres en forma helicoidal, una corona 1 una
creu de quatre bragos, tots tres elements amb aplacat vitri 1 colors llampants 1 clars.™

Les muralles que donen al carrer Bellesguard estan situades paral-lelament a la
facana SO de la casa. Per accedir a I’habitacle, s’ha de seguir un cami corbat que
gira innecessariament cap a la dreta, que fa que un tingui la sensacié que el tra-
jecte és més llarg, fins a arribar a la facana SO. A causa de la peculiaritat del cos
sortint de la facana SO, 1 també perque alla hi ha la porta d’entrada a la casa, un
tendeix a anar cap a aquella banda oest 1, posteriorment, a visitar U'exterior de la
casa, seguint I'ordre segiient de les faganes: SO-NO-NE-SE.

Quan un fa aquest recorregut, s’adona de la diferéncia entre les diverses facanes.
La fagana SO és la que té un aspecte més defensiu, i sembla que vulgui imposar
respecte al visitant —sobretot el cos sortint esmentat: és ple de simetries, d’ober-
tures elevades 1 disposades segons un cert ordre jerarquic. La fagana NO és plena
de petites obertures, situades sense simetria 1 que arriben fins a la part inferior de
la casa. La facana NE sembla que miri cap al nord. (Més endavant explicaré I’ele-
ment decisiu d’aquesta suposicid.) En tot cas, la quantitat i la disposicid de les
obertures 1 les linies de les facanes NO 1 NE donen a entendre que és entorn seu
on es desenvolupa gran part de la vida familiar. La facana SE té un aire del tot
diferent de les altres tres: contrasta amb les dues darreres per la seva simetria, pero,
a diferencia de la facana SO, on la simetria ocupa principalment el cos sortint, a
la facana SE ocupa tota la superficie, i és marcada per una tribuna central. Es una

" L'estudi d’aquesta banda esquerra de la facana SO de la Casa Bellesguard sera fonamental en aquest
treball. A partir d’aquest moment, aquesta part de la casa 'anomenaré de diverses maneres: «cos sortint
de la facana SOp», «cos sortint de la porta d’entrada de la casa», «popa de la nau», etcetera. Els diversos
sentits d’aquestes expressions ja s’aniran veient, pero voldria remarcar aqui que en tots els casos es refe-
reix a la mateixa part de la casa, aquella que surt reproduida a la figura 8 en el plec d’imatges en color.

" Enric Casanelles diu que el disseny de la salutacié a laVerge, a la porta d’entrada de la casa, és de Gau-
di, mentre que la resta de la porta esta feta per Sugrafies (Nueva visién de Gaudi, p. 61).

1

Joan Bassegoda afirma que la creu de quatre bragos del pinacle també esta orientada als quatre punts
cardinals (El gran Gaudi, p. 441).
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GAUDI I LA QUINTA POTENCIA

cara més classica 1 menys misteriosa que el cos sortint de la fagana SO; és clara 1
lluminosa, ates que hi toca el sol des de primera hora del mati. A més, esta orien-
tada al mar, amb la qual cosa fa la sensacid d’estar-hi oberta.

Un cop s’ha fet un primer recorregut de visita per U'exterior de la casa, s’expe-
rimenten com a minim dues sensacions remarcables: sorpresa 1 decepcid. Sorpre-
sa perque un veu tot un seguit d’ordres, simetries, diferéncies, etcétera, intencionats
1 pensats, que apunten cap a una complexitat ordenada, que ara tot just s’intueix.
Decepcid, perque s’entén que tal logica 1 ordenacié no es poden concebre bé amb
el que un ha vist 1 sabia fins ara.

I.I.3. PRIMERES INTERPRETACIONS

Amb tot el que s’ha pogut observar, es poden establir les distincions 1 relacions
seglients:

En la creu de terme hi ha, tal com he dit, un fust de forma helicoidal que surt
d’una base on hi ha representat un mar embravit. Aquest fust acaba amb una creu
de dos bragos.

El bra¢ que surt de la creu de terme 1 que acaba en forma ondulada apunta a
la casa, concretament al centre.

A Texterior de la Casa Bellesguard predomina un aspecte defensiu, amb una
agulla coronada per tres elements que contrasten amb la resta dels components de
la casa. Els tres elements del pinacle segueixen aquest ordre, de baix a dalt: senye-
ra, corona i creu de quatre bracos. La senyera té forma helicoidal.

Es pot establir una certa analogia entre els elements de la creu de terme 1 els
del pinacle: en ambdos casos hi ha representat un espai clos (el fons del mar en la
creu de terme 1 'interior de la casa en el pinacle) del qual surt una forca ascendent
que s’expressa en un moviment d’espiral, que culmina en una creu.

D’aquesta manera, es pot concloure que allo representat a la creu de terme és
una sintesi que anticipa el que es representa al pinacle.

1.1.4. ATANSAR-SE AL SENTIT HISTORIC DE LA CASA BELLESGUARD

Aqui voldria fer un incis. Tal com ja he apuntat, Bellesguard com a indret té un
sentit simbolic en la historia de Catalunya. Fou on el rei Marti ’'Huma es va fer
construir un castell, 1 per a ell el lloc tenia un encant especial no només per la
magnifica vista, sind també perque des d’alla podia identificar els vaixells que li
portaven noves del seu fill, Marti el Jove, que estava lluitant a Sardenya.' Pero tam-

' La informacid sobre el significat historic del lloc Bellesguard I’he extreta dels llibres de Ferran Solde-
vila, Historia de Catalunya, i de Rafael Tasis i Marca, Pere el Cerimonids i els seus fills.
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bé va ser en aquest lloc on el rei va rebre la trista noticia de la mort del seu fill, la
qual va colpir-lo profundament; on va casar-se amb Margarida de Prades, amb
la intenci6 de concebre un nou hereu, 1 a prop d’on va morir, sense descendéncia,
al cap d’uns quants mesos.

Com a conseqiiencia de tals esdeveniments, el Casal de Barcelona va estroncar-
se, 1 crec que és encertat afirmar que en 'inconscient 1 en la memoria col-lectius,
aixi com especialment en la d’alguns historiadors, Bellesguard com a lloc signifi-
ca tant grans expectatives com grans decepcions: fou I'espai des d’on el rei va
anhelar el millor futur per al seu fill 1 per al seu pais, pero també on Catalunya
va perdre la seva sobirania, alla on la nacid catalana va «caure».

Al meu parer, només per la personalitat que tenia, tot fa pensar que Gaudi va
acceptar el projecte de la construccid de la Casa Bellesguard plenament cons-
cient del doble sentit que aquest indret té." Perd no només aixo: en el contrast
entre I’aparenca que ell va deixar a les ruines del castell 1 la que va donar a la
casa, Gaudi sembla que hi va imprimir els dos sentits: el castell com a passat
lligat a la frustracio 1 la casa com a expressié d’un futur esperancador. Aixi, en la
seva construccid, Gaudi podria haver intentat proposar una solucid; superar
la problematica historicopolitica que el lloc simbolitza. Dit d’una altra manera,
si s’accepta que, en la distribuci6 dels elements externs de la Casa Bellesguard,
Gaudi suggereix que hi ha un sentit per entendre en aquesta obra, aquest sentit
podria estar estretament lligat a una alternativa que 'arquitecte proposaria per
resoldre la problematica que el lloc Bellesguard implica, una actualitzacié de la
«Renaixencan.

Doncs bé, per la seva situacié 1 per les seves caracteristiques, els tres elements
del pinacle concentrarien la culminaci6 de tal alternativa. Es dir, que en la Casa
Bellesguard hi hauria quelcom que permetria entendre la senyera del pinacle
com a dinamitzacid de la cultura catalana, la corona com a recuperacié de la
sobirania i la creu de quatre bracos com la potenciacié d’un element espiritual
1 religios.

Ara, pero, manca esbrinar quin és el sentit que podria aportar aquesta perspec-
tiva expressada en els elements del pinacle. I el pas segiient més adequat sembla
que és coneixer que hi ha a I'interior de la casa.”

' Joan Bassegoda afirma: «La casa és un poema arquitectonic de la Renaixenga catalana» (Gaudi, p. 91).

" Amb aquesta finalitat, el 19 de gener de 2002 vaig escriure al senyor Joan Guilera, un dels membres de
I'actual familia propietaria de 'immoble, per explicar-li que estava fent un treball sobre la Casa Belles-
guard 1 demanar-1i si seria possible visitar-la per dins. El senyor Guilera, molt amablement, es va oferir a
guiar-me en una visita.
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1.2. Interior de la casa

1.2.1.VISITA

Quan un visita I'interior de la casa per primer cop, sorprenen la distribucid dels
espais 1 la seva austeritat.

Tal com ja he indicat, ’exterior de la casa té un aspecte ironicament intimidador.
Tanmateix, hi ha dues coses de 'exterior que fan pensar que I'interior pot ser molt
diferent. En primer lloc, els tres elements superiors del pinacle fan suposar que allo
viu i ple de colors que aquests elements marquen prové de I'interior. En segon lloc,
a mesura que un s’acosta al cos sortint de la facana SO, veu també en aquesta part
de la casa certs components discordants: la finestra central amb una estrella de vuit
puntes en relleu, que conté una gran riquesa de colors (ocres, verds, rogencs) —a
partir d’aquest moment anomenaré aquesta finestra: finestra-estrella—, un retol de
mosaic amb un fons d’or i on hi ha inscrit el nom de la finca («Bell Esguard») 1
algunes vidrieres enlairades que tornen a reproduir els colors de 'estrella. A més,
si un s’apropa a la porta d’entrada situada al cos sortint esmentat 1 mira a 'interior
a través del vidre, hi veu I'ull de 'escala, la superficie de la qual és, en gran part,
blanca, si bé hi ha també rajoles de colors 1 un gran llum al mig, de ferro forjat 1
vidres policroms, 1 un petit balc interior, amb trossos de pisa.

Malgrat aixo, 'austeritat de la resta de la casa és enorme: els apartaments no
tenen cap ornamentacio, totes les parets 1 tots els sostres estan pintats del mateix
color —presumiblement el color originari havia de ser el blanc, com en 1'ull de
I’escala—, les portes 1 els bastiments son de fusta rustega, el terra consisteix en un
mosaic simple de rajoles blanques 1 negres, situades alternativament. ..

El que més impacta no és el color, sind la intensitat de la llum 1 la simplicitat de les
linies. Des de fora, un podria imaginar-se que la casa, per dins, és fosca, ja que les ober-
tures son molt estretes, pero passa tot el contrari. Precisament perque son finestres
exageradament allargades, la quantitat de llum que entra a 'habitatge és considerable.
A més, el fet que hi hagi molta superficie pintada intensifica encara més la lluminositat.

D’altra banda, dues golfes coronen la casa. Les golfes inferiors ocupen tot el
perimetre de la planta quadrada de la casa, 1 tenen rengleres de finestrelles als
quatre costats. A les golfes superiors, que tenen una forma trapezoidal, com una
piramide truncada, amb quatre mansardes, hi entra una llum intensa 1 corporia...
sembla com si aquest petit espai hagués estat construit, principalment, amb la
intenci6é d’observar-hi aquesta llum.

Quant als tracos, s’hi veu una estilitzacié molt acurada. Criden atenci6 els
sostres blancs, en formes arquejades 1 fines linies ondulades que arrenquen de les
parets 1 convergeixen al centre: aquestes linies recorden la verticalitat de la casa 1
transmeten una sensaci vaporosa i de lleugeresa.
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També cal destacar com estan distribuits els espais dels diferents pisos que formen
els apartaments. Hi ha dues plantes principals que constitueixen estances separades,
accessibles per I'ull de P'escala: la planta baixa i la planta noble. Ambdues presenten
una mateixa distribucid: una nau central des de la qual s’accedeix a totes les habi-
tacions, les quals tenen unes dimensions bastant similars; aixo és, cel-les quadrades.

Es dedueix que tal distribucidé marca un tipus d’existéncia en la qual la vida
privada i la vida en comunitat estan fortament diferenciades, pero que, al mateix
temps, son igualment importants i constitueixen una mena d’alternanca constreta
en I'equilibri de la vida de cada dia; per una associacié d’idees puc representar-me
aquest habitacle com un espai apropiat per portar-hi una vida monacal.

Comptat 1 debatut, en visitar 'interior de la casa, 1 en contrast amb el seu ex-
terior aspriu, a un I'embolcalla una sensaci6 de placidesa. Es a dir, que 'exterior
defensiu sembla que vol protegir un interior de puresa.

1.2.2. LLEGENDES ENTORN DE LA CASA

La Casa Bellesguard es mostra, des del principi, plena d’incognites per aclarir.
Aquesta peculiaritat, a mesura que un va coneixent-la, no minva, siné tot al con-
trari. Quan vaig comencar a llegir escrits sobre 'edifici 1 la seva historia, vaig
entrevistar gent que hi havia tingut relacié 1 en vaig visitar I'interior, emergien
tota una serie de declaracions relacionades amb elements arquitectonics de la casa
que encara no han trobat una explicacié del tot convincent; aixo és, que donin fe
de com Gaudi els va pensar 1 executar.
A continuacid, exposo algunes d’aquestes declaracions:

a) En el que s’ha escrit sobre la Casa Bellesguard hi ha afirmacions que deixen
entreveure que en aquesta obra Gaudi va usar formes arquitectoniques que, pos-
siblement també pel fet que I'arquitecte va planejar 1 dirigir la construccid tot
sol, encara no han estat enteses del tot. Aixi, segons Joan Matamala, Rubi6 li va
comentar: «Els sistemes de construccid també son ineditsy (Antoni Gaudi. Mi iti-
nerario con el arquitecto, p. 141). Joan Bassegoda fa afirmacions com aquestes: «<Amb
raé deia I'arquitecte Rubi6é que hi havia moltes coses a Bellesguard que no sabia
com s’aguantaven» (El gran Gaudi, p. 443), o també que a 'interior de la casa hi
ha «curioses voltes nervades» (Gaudi, p. 91), 0 que en aquesta obra hi ha «noves
solucions constructives» (Antonio Gaudi, p. 152). Josep Maria Poblet diu que a la
Casa Bellesguard esta «tot, pero, alcat —sembla—, a la bona de Déun, 1 que «és, a
més, una geometria nova, inversemblant 1 decorativa a la vegada» (Gaudi. L’home
i el geni, p. 89). Jordi Elias explica que a I'interior no hi ha bigues, sin6é que els
sostres estan fets de voltes amb uns «tirants de planxes d’acer, en torsid, que priven
les parets de tot moviment» (Gaudi. Assaig biografic, p. 107). Aquest autor també
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afirma: «Es conta que, mentre es construia la casa, es va observar, amb esglai, una
esquerda en una paret.Van cérrer a avisar Parquitecte. Gaudi no va perdre la cal-
ma.Va manar que es continués edificant. Quan les parets fossin edificades del tot,
I'esquerda restaria suprimida per si sola. Tots els estudis de forces, ajudats encara
pels tirants d’acer, donaven una construcci6é d’una solidesa perfecta, en la qual no
era possible 'error. Gaudi encerta plenament 1 la casa fou acabada sense que es
registrés cap mena d’accidentr (Gaudi. Assaig biografic, pp. 107 1 108).

b) EI centenari monjo de Montserrat Agusti Figueras (al final d’aquest treball ex-
plicaré com vaig anar a parar a ell 1 la seva relaci6 amb la Casa Bellesguard), en
una entrevista que i vaig fer, em va explicar que, a 'época en que la Casa Bell-
esguard s’acabava de construir, la gent deia que no se sabia com se sostenien les
golfes de la casa, 1 que respecte d’aixo hi havia moltes hipotesis.

¢) En la meva visita a I'interior de la Casa Bellesguard, el senyor Guilera em va co-
mentar que «hi va haver un arquitecte que un cop va venir a casa 1 es va passar
setmanes tancat a les golfes, estudiant-les. Al final va dir:“Jo no entenc com aixo
es pot aguantar!”, 1 se’n va anar. El senyor Guilera també em va fer parar esment
en I'agulla que corona la casa, me’n va mostrar I'estructura interna i em va comen-
tar que era dificil d’explicar que tal estructura pogués aguantar el pinacle. A més,
al'ull de I'escala hi ha la finestra-estrella, flanquejada per dues finestres allargades
més: el senyor Guilera em va fer fixar en el fet que la finestra de la dreta, mirant
des de I'interior de la casa, estd més avall que la de 'esquerra, 1 em va expressar la
dificultat d’explicar aquesta diferencia. Es va tractar d’un caprici de Gaudi?

Totes aquestes qliestions deuen poder tenir una o més explicacions des del punt
de vista de I'arquitectura més contemporania. Tanmateix, crec que és important
remarcar que en el seu moment van tenir un resso important i que, malgrat que el
pas del temps s’ha anat encarregant d’esborrar-les parcialment, encara es mantenen
en la memoria d’aquella gent que o bé volen que la Casa Bellesguard mantingui
el seu valor originari o bé volen mostrar la importancia de la seva memoria.

Jo les he tingut en consideraci6. En primer lloc, perque crec que ajuden a entrar en
l'ambient romantic que I'aspecte de la casa expressa. En segon lloc, perque penso que
em poden ajudar a entendre el sentit d’aquesta obra, que ella mateixa apunta.

1.2.3. EXAMEN DELS PLANOLS

Tal com he indicat al principi, la casa construida per Gaudi té una forma quadra-
da amb uns cossos sortints 1 les diagonals de la planta quadrada estan orientades
cap als quatre punts cardinals. Quin significat pot tenir aixo darrer?
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