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Art fugitiu
Estudis sobre art medieval desplagat

Rosa Alcoy

«Si hay alguien que necesita recuerdos sin de-
formar, es el artista de nuestro mundo |[...]. Y
se puede afirmar muy bien que los recuerdos
falsos, un pasado hechizado, han creado tantas
neurosis en el arte como en la vida, tanto si es
el mito académico de que los griegos tenian un
pasaporte especial para la belleza como si es el
cuento de hadas romdntico de que los grandes
artistas siempre han sido ridiculizados y recha-
zados por sus contempordneos.»

E. H. Gombrich, «Arte y saber historico»,
Meditaciones sobre un caballo de juguete
y otros ensayos sobre la teoria del arte

Art fugitiu. Estudis d’art medieval desplacat és un lli-
bre sorgit del IIT Simposi Internacional del grup EMAC.
Romanic i Gotic (Barcelona, 2-6 de maig de 2012)." A
partir d’aquesta activitat relacionada amb el projecte
Contextos per a I’art catala medieval desplagat, i amb
tot un conjunt de projectes anteriors i actuals, ha estat
possible aplegar les contribucions que configuren aquest
volum d’estudis, el tercer d’una série iniciada amb les
trobades internacionals dels anys 2007 i 2009.2 Des

1. Tots els treballs recollits en aquest llibre, signats pels membres i
col-laboradors del grup consolidat EMAC Romanic i Gotic, i ’edicio
del llibre en conjunt, s’emmarquen en el projecte d’investigacié Con-
textos per a l'art catala medieval desplacat (HAR 2008-01395), amb
financament del ministeri de Ciéncia i Innovaci6 i els fons Feder, i
troba continuitat en el projecte HAR 2012-36307. Volem agrair els
ajuts atorgats pel Departament d’Historia de PArt i per la Comissid
de Recerca de la Facultat de Geografia i Historia de la Universitat de
Barcelona com també el suport rebut de ’editor Manuel Moleiro, que
déna continuitat a I’atorgat a simposis anteriors.

2. Els dos primers simposis van donar lloc a la publicaci6 dels llibres:
El Trecento en obres, Barcelona, 2009, i Contextos 1200 i 1400,

11



de la seva creacio, el 1996, i fins a ’actualitat, el grup
EMAC treballa en la catalogaci6 de les obres catalanes
que es conserven fora de Catalunya, amb Pobjectiu de
crear un corpus general en qué cada pega pugui ser ana-
litzada i valorada. Aquestes obres, remogudes dels seus
antics emplacaments, determinen Porientacié d’una in-
vestigacié que contempla, aixi mateix, I’aproximacié a
peces que encara circulen, i afronta les migracions me-
dievals d’altres i les dinamiques sobreposades que els
poden aportar formes diferents de rellevancia.

La idea de celebrar un simposi dedicat a un Ar¢ fu-
gitiu va néixer sola i inculta, perd no seria just oblidar
que el mén contemporani ha produit un interessant ven-
tall de precedents que engendren tota una tradicio, for-
nida de teories i d’obres, a ’entorn de la naturalesa fu-
gitiva de P’art. Si ens fem carrec d’aquestes experiéncies,
desvetllades també en el desig de permaneéncia, podrem
atorgar noves dimensions als nostres estudis, a la vista
de camins paral-lels que, tot i allunyar-se del nostre ob-
jectiu principal, I’adjectiven en alguna mesura. No sén
poques les connexions de fons i de concepte que es po-
den establir entre els temes que s’exploren en aquest lli-
bre, dedicat fonamentalment a P’art medieval desplagat,
i altres vies d’analisi de I’art fugitiu. Per aix0, abans de
centrar-nos en els estudis més especifics, que dediquem
a les creacions del passat,® Aleix Cort les examina en un

Barcelona, 2012, editats per Edicions i Publicacions de la Universitat
de Barcelona i pel grup EMAC, respectivament.

3. Les sessions van tenir lloc, del 2 al 6 de maig de 2012, a ’Aula
Magna de la Facultat de Geografia i Historia, a la Sala d’Actes de la
Diputacié de Barcelona (Pati Mani) i al Museu Nacional d’Art de
Catalunya i també a les sales del Museu Marés de Barcelona i del
Museu de Lleida. Agraim a totes aquestes institucions, i als seus
responsables, la seva generosa acollida. A les directores del Museu
Marés, doctora Pilar Vélez Vicente, i del Museu de Lleida, senyora
Montserrat Macia i Gou, a més, la presentaci6 de temes relacionats
amb les seves respectives col-leccions i vinculats als continguts prin-

cipals del Simposi.
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treball introductori que ens il-lustra sobre el sentit de
la pérdua i el sentiment del fugitiu en I’art, a I’hora que
ens apropa a un amplia gamma d’obres i situacions en
que és licit interrogar-se sobre el valor que atorguem a
cadascuna d’aquestes fugues.

Les manifestacions artistiques escapen als seus cre-
adors i promotors des del moment en qué s’articulen
multiples instants, espais i formes per a la seva lectura.
Les obres esdevenen, aixi, creacions centrifugament fu-
gitives, i, per aix0 mateix, no sén mortes i ens resulten
properes, malgrat els segles que ens poden distanciar del
periode de realitzacié. Poc es pot fer per impedir que la
seva interpretacio, els seus valors, o les seves funcions,
es transformin al llarg dels segles davant de mirades i
iniciatives diverses. Hi ha, fins i tot, qui ens ajuda a pre-
guntar-nos si van néixer un dia concret, ja que les fugues
tenen moltes categories i es retroalimenten.* Els canvis,
relacionats amb les noves situacions, trastoquen el sentit
de les obres i modifiquen la seva realitat inicial: les mo-
delen, les trossegen i els arriben a conferir dimensions
noves, novells entorns i audiéncies, nous telons de fons
que ens ajuden a entendre que el discurs historic no té un
moment de naixement unic: «Toujours il recommence».’

4. Com adverteix P. SOLLERS en la presentacié del seu llibre, Fugues,
Gallimard, 2012, p. 11-12, la fuga és una composicié musical que
doéna la impressi6 de fugida perd que implica també el retorn «une
poursuite par l'entrée successive des voix et la reprise d’'une méme
théme, et qui comprend differentes parties: 'exposition, le dévelop-
pement, la strette». En definitiva, els temes, podrien dir, les soluci-
ons, es multipliquen, perd roman una sola passié que ho domina tot.
En un segon sentit, torna a remarcar que les eleccions poden ser va-
riades, pero totes tendeixen a la llibertat: «Les enfants rebelles font
souvent des fugues dans la nature [...]. Il est vrai qu’ils ne deviennent
pas universitaires ou membres des institutions académiques. Leur
tempérament est foncierement anarchiste» (IDEM., p. 12).

5. Georges Dip1-HUBERMAN, L'image survivante. Histoire de I’Art
et temps de Fantomes selon Aby Warburg, Les Editions de Minuit,
2002, p. 11.



Davant de les operacions de rentat de cara, més o
menys malintencionades, que han patit algunes obres,
quan la procedéncia pot arribar a ser una dada camufla-
da, la necessitat de treballar per retrobar els contextos
originals és més que una simple evidéncia acoblada a
les recerques dels historiadors. En els processos de dis-
tanciament i de pérdua no cal descartar, doncs, ni la
creaci6 de curioses mitologies a Pentorn d’algunes de les
obres® ni la consolidacié de falses identitats, que han
pogut servir a interessos diversos. Aquestes situacions,
generadores de confusid, ens exigeixen un doble esforg,
ja que cal valorar de forma correcta el context de crea-
ci6 primigeni, sense deixar de banda les interpretacions
ulteriors. Per tal d’entendre les transformacions que han
sofert les obres cal fer atenci6 a les distintes lectures his-
toriques i als marcs de difusio i comercialitzacié.

El llibre d’estudis Art fugitiu aplega exemples i
reflexions sobre el pes de les migracions medievals,
modernes o contemporanies, que han afectat 'art de
I’Edat Mitjana. Cal destacar P’analisi de la problemati-
ca del famés «claustre de Palamés», un tema abordat
per Gerardo Boto i que es va difondre ampliament des-
prés de la celebracié del Simposi Art fugitiu. L’analisi
feta durant les sessions per Olivier Poisson al voltant
de la historia dels claustres i obres del Rossellé tam-
bé esqueia perfectament al tema tractat, aixi com les
aventures viscudes per les pintures murals romaniques
que ens relata Montserrat Pages. Les destinacions d’al-
gunes taules pintades en context aragones, valencia,
mallorqui i catala, fugides a América i a diversos llocs
d’Europa, o dispersades dins del mateix marc peninsu-
lar, ens han permeés fer revisions especifiques de qiiesti-
ons vinculades a la pintura gotica, amb estudis a carrec
de Guadaira Macias, Maria Laura Palumbo, Madda-

6. Vegeu la cita de E. H. GoMBRICH, «Arte y saber historico», Me-
ditaciones sobre un caballo de juguete y o otros ensayos sobre la
teoria del arte, Madrid, 1993 (1963), p. 106-119, a ’encapcalament

de la presentacio.

lena Bellavitis i jo mateixa. No és menor latractiu
dels manuscrits itinerants, que analitzen des de dife-
rents perspectives els estudis de Gaspar Coll, Susanne
Wittekind, Anna Gudayol, Maria Alessandra Bilotta
i Alba Barceld, ni Iinterés dels fragments escultorics
recuperats per Pere Beseran i Francesco Aceto’ o les
recerques d’Alessio Monciatti sobre la Creu de San Fre-
diano (Pisa). Tot plegat ens descobreix un mén artistic
molt interessant que va més enlla de la part anecdoti-
ca, que passa també per valorar el paper de les restau-
racions, del mercat d’obres d’art i del col-leccionisme,
temes, aquests darrers, abordats per Guillem Tarragd
i Sebastia Sanchez. Un conjunt de situacions que no
poden quedar al marge d’una visié més global i teorica
dels fenomens que contemplem. A algunes personali-
tats fugitives, prou nombroses i altament significades
en Petapa medieval, que son representades prou bé per
la figura de Maestro Stefano Fiorentino, perfilada en
’aportacié de Paolo di Simone, i en el periple d’algun
notable mestre d’¢poca moderna, com Jaume Rigalt,
estudiat per Joan Yeguas, s’afegeix el tema vinculat al
tractament que cal donar als espais que han viscut la
pérdua de la part més extraordinaria del seu mantell
cromatic, espais que han patit les fugues en carn viva.
Eduard Riu-Barrera i Eva Tarrida ens presenten un
cas pertinent, que ens condueix fins a Sant Climent de
Taill i el magnific univers artistic configurat pels seus
murals. Xavier Barral explora les voluntats, els des-
tins i la figura d’Alfons el Magnanim, gran promotor
d’obres d’art, a cavall de Napols i Catalunya i, Enrico
Pusceddu, interroga les linies mestres de la historiogra-
fia americana a I’entorn de les diaspores de la pintura
sarda, mentre que Jacobo Vidal ens acosta als escenaris
tortosins, a la seva catedral, on van ser moltes les obres
desplagades o en transit.

7. Intervencid, aquesta darrera, que malauradament no s’ha pogut
encloure en la publicacié, com tampoc la ponéncia presentada per

Olivier Poisson.
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Dins del vast radi de moviment de peces medievals
que va afectar tot Europa, es poden valorar millor les
dimensions del cataleg d’obra catalana dispersa o exilia-
da, que ha anat perfilant el grup EMAC en les darreres
deécades. Sense necessitat de sostenir que es tracta d’un
recull exhaustiu, es pot advertir que I'inventari de pe-
ces catalanes, que es troben avui fora de Catalunya, per
qualitat i quantitat, ha anat adquirint unes dimensions
molt importants que permetran nodrir un fons virtual
consagrat a tota l'obra catalana dispersa al mén. En un
futur for¢a immediat ens proposem publicar una part
dels estudis derivats de la catalogacié de més de tres-cen-
tes peces desplagades, i llistes complementaries, que ens
portaran encara una mica més enlla. Aquest treball es
pot entendre com una base, susceptible de ser ampliada i
millorada en el futur, després del procés de revisi6 critica
i de la depuracié que tota catalogacio reclama i que no
podria avangar de forma adient sense gaudir de nous su-
ports que ens permetin aplicar els criteris més apropiats
a cadascuna de les recerques i especialitats implicades.

Algunes de les obres desplagades han aparegut de
forma sobtada, ben alienes a destinacions conegudes
i ben al marge d’aquelles altres obres que han pervis-
cut en els seus emplacaments originals o conservades
en museus propers. Certament, altres peces dissemina-
des van romandre (0 poden romandre encara) ocultes,
invertint, pel fet de ser redescobertes, el sentiment de
destruccio i el desti catastrofic que han patit tants ob-
jectes artistics de PEdat Mitjana. Recordem que algunes
creacions del tot fonamentals no s’han donat a conéixer
fins molt avancat al segle xx, essent claus necessaries
per poder revisar problematiques substancials del nostre
art medieval. El Llibre d’Hores de Maria de Navarra,
donat a coneixer per Francois Avril el 1983, potser en
sigui un dels exemples més clars, perd no és un exemple
unic. Siguin descobertes recents o més antigues, és clar
que les obres desplacades son produccions que no és licit
deixar en Poblit.

El cataleg de lart desplagat catala ens ubica da-

14

vant d’'una bona série de creacions fonamentals que van
abandonar el territori catala en circumstancies ben va-
riades i, sovint, pel fet de ser peces d’una gran qualitat.
Gracies a elles es van iniciar recerques de caire interna-
cional que intentaven apropar-se també, i en bona logi-
ca, a les manifestacions artistiques que les contextua-
litzaven. Avui, lestudi de les obres antigues i medievals
es justifica per si sol, en funci6 del seu interes cultural i
artistic, pero també perfila dinamiques riques de conse-
quéncies i de redescobertes encara probables. Les possi-
bilitats de retrobament amb els escenaris originals s’han
multiplicat, fet que afavoreix la recuperacié d’algunes
d’aquestes produccions, emplacades en territoris forans,
i vesteix la idea de dedicar un o diversos simposis a un
art que ens descriu la seva fugida sense deixar de banda
la seva historia inicial. Dart esdevé fugitiu quan escapa
a les nostres recerques, encobert per realitats o classi-
ficacions erronies, perd també quan el sabem Ilunya i
dificil de ser interrogat en directe. La capacitat per fer-lo
emergir, restablert el seu origen, a partir del planteja-
ment de nous interrogants i observacions, imposa canvis
d’optica que poden trastocar el que havien pogut donar
per cert en etapes anteriors.

Dart desplacat es pot convertir, alternativament, en
ambaixador d’una cultura que, malgrat la seva fragmen-
tacid, dispersié o abandonament, sobreviu en cada una
de les obres que ha creat. Les obres d’art sén significati-
ves més enlla del context en qué van ser creades. La vo-
luntat de portar aquesta idea endavant, situant-nos en
una perspectiva historica, enriqueix la mirada i ens obli-
ga a sortir també dels universos medievals, sigui dels
que intenten fer gala de la seva realitat especifica o
dels creats i els recreats. Per fer-ho, cal travessar aquells
capitols de la historia que van promoure la revaloracio
de ’art medieval, ni que fos mitjangant ’espoli, afavorit
per la desmemoria, el desconcert o el desconeixement
dels qui no el van poder o no el van saber evitar.

Per configurar aquest volum d’estudis sobre Art fu-
gitiu a ’Europa medieval ha semblat convenient no que-



dar-se tancat ni dins del moén catala ni dins del mén me-
dieval. Per tant, es contemplen algunes d’aquelles obres
que, produides en altres emplacaments i moments, han
viscut processos similars. No cal dir que, més enlla dels
intercanvis de peces entre paisos europeus, la riquesa
d’aquest patrimoni excepcional també es va escampar
per molts altres indrets del mén. Sén diversos els es-
tudis que evoquen les circumstancies que van afavorir
la transformacié de les peces en objecte d’especulacio,
col-leccionisme, intercanvi o comerg, perd també son
majoria els que s’interessen per explicar-les i analitzar
’espai artistic que els pertoca. Lobjectiu i el marc cro-
nologic de les nostres recerques i catalogacions, dins
d’una aproximacié a les obres catalanes del 1000 al
1500 que es conserven avui fora de Catalunya, poden
ser enfortits aixi per via de la comparacid, donant una
primera resposta a la necessitat de compondre un marc
teoric general que ha de deixar entreveure algunes de les
coordenades dels més importants fluxos i formes de mo-
bilitat de l’art al llarg dels temps.®

En una reflexié sobre un art que hem qualificat de «fugi-
tiu», plantejar les virtuts de art com una arma carregada
de futur no sembla contradictori. Tenint en compte que
tot art és fruit del seu desplagament i de la seva tempo-
ralitat, en la seva mateixa fugida l’art es carrega de nou
potencial, malgrat el raonable sentiment de pérdua que
es posa de manifest en diferents acostaments al tema.’

8. Les guerres son moments de destrucci6 del patrimoni, perd també
afavoreixen el seu espoli, explotacid i dispersio. Vegeu: M.A. Ga-
MONAL TORRES, Arte y politica en la Guerra Civil espariola, el caso
republicano, Granada, Diputacion Provincial de Granada, 1987; H.
FeLiCIANO, El museo desaparecido. La conspiracion nazi para ro-
bar las obras maestras del arte mundial, Barcelona, Destino, 2004;
A. CorLoraDO CASTELLARY (ed.), Patrimonio, Guerra Civil y Post-
guerra, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2010

Fer prevaldre la paraula «arma», enfront d’altres
paraules possibles, eina o instrument, per exemple, ens
col-loca davant d’una afirmacié contundent i expressiva
que té un dels seus referents en el poema de Gabriel Ce-
laya: «La poesia es un arma cargada de futuro».'® Més
enlla dels debats sobre el compromis de I’art amb una
realitat concreta o de ’art compromeés politicament, o
art engagé, és apropiat mantenir la for¢a de la meta-
fora que introdueix la idea d’'un compromis il-limitat o
d’una entrega resolutiva i global. Acceptem el valor de
la imatge poeética, ja que, si és ben cert que cal donar
tota la forca constructiva a la realitzacié artistica, no
cal encobrir la seva capacitat demolidora i regenerado-
ra.'" D’art va unit a la creacid, perd aquesta va associada
a la capacitat per a descrear-se dins d’un univers propi o
més enlla d’aquest.'? L’art introdueix el valor del canvi i,
amb la modificaci6 dels parametres del present, ajuda a
entendre que ’obra que s’hi realitza ja no sera mai igual

9. Als nombrosos estudis monografics publicats des del 1997 pel
grup EMAC sobre Iart catala medieval desplagat, podem afegir ara
altres iniciatives d’estudi com la de M. CABANAS BrAvVO (ed.), El arte
espariol fuera de Esparia. X1 Jornadas de Arte, Madrid, csic, 2003;
F. FERNANDEZ PARDO, Dispersion y destruccion del patrimonio
artistico esparniol, Fundacién Universitaria Espafiola, 2007; A. Co-
LORADO CASTELLARY (ed.), Exodo y exilio del arte. La odisea del
Museo del Prado durante la Guerra Civil, Madrid, Catedra, 2008.
10. De Gabriel CELAYA, «La poesia es un arma cargada de futuro»,
Cantos Iberos, 1955. En la mateixa linea, i entre d’altres possibles
precedents, recordaré el poema de José Marti en Poemas Senci-
llos, Poesia V: «[...]//IMi verso es como un pufial// que por el pusno,
echa flor...», del 1891, en plena eclosié modernista. Vegeu també B.
BRrECHT, El compromiso en literatura y arte, Barcelona, Peninsula,
1973 (1967).

11. Pablo CErEzAL, «Creando futuro a través de las artes», Astrola-
bium, revista de cultura, n. 0, desembre de 2012, p. 145-148.

12. Per explorar el tema de la creacié artistica en les seves multiples
dimensions, vegeu el recent assaig de Pere SALABERT, Teoria de la
creacion en el arte, Madrid, Akal, 2013.
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a la visible en el passat.!®* L’art pot convertir-se en porcio
d’una realitat més gran, ser part d’un episodi submergit,
actuar com a vestigi que ens crida I’atenci6 sobre altres
fets paral-lels i que només lestudi rigords i informat,
unit a la imaginaci6 i Pespeculacid, poden ajudar a re-
cuperar en part o més que en part.

Els desplagaments de I’art, els propis i els impropis,
dins d’un moén que trafica amb tota mena objectes, sén
tema central d’aquest llibre que ens apropa a la histo-
ria i al sentit de cada fugida. Per sota de I’estudi de les
obres, mai per sobre, podem situar el debat sobre molts
dels problemes de I’art que circula, que es compra o es
ven, inclos el de la seva autenticitat, la seva reparacié o
magquillatge, sense oblidar les derivades del comerg i les
transaccions de gran complexitat."* No és inutil pregun-
tar-se qué estem fem i qué podem fer per retrobar-nos
amb aquest munt de creacions significatives.!

Situats en plena analisi prospectiva, podem intentar
encarar la idea d’un art que mai no resulta intranscen-
dent i que, quan es mou, deixa petjades, senyals diver-
sos que cal aflorar. En definitiva, els estudis sobre I’art
desplagat plantegen recuperacions que tenen tot el seu
sentit emmarcades dins d’una tradici6 artistica conegu-
da i sobre unes heréncies que impedeixen 1'omissié abso-
luta dels punts de partida, encara que la seva supressio

13. Richard WAGNER, «The Art-Work of the Future», Leipzig, 1950,
traduccié de William Ashton Ellis (original, Das Kunstwerk der
Zukunft 1849, http://users.belgacom.net/wagnerlibrary/ prose/wa-
gartfut.htm#d0e1071

14. Darrerament, aquest tema ha estat abordat per altres grups de
recerca que han incidit sobretot en les diferents vessants del col-
leccionisme i en la circulacié de les obres. La trobada El revers de la
Historia de I’Art. Convents, desamortitzacions, exposicions i col-
leccionisme en el segles x1x i XX es va celebrar el 8 i 9 de juny del
2012 al Centre del Carme de Valéncia i la publicaci6é de F. PEREZ
MutLet i L. Socias (eds.), La dispersion de objetos de arte fuera de
Espaiia en los siglos x1x y xX, Barcelona, Universitat de Barcelona/
Cédiz, Universidad de Cadiz, 2011.
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pugui haver estat en algun moment el detonador de la
fugida. Si es perden aquests referents, niats en el mateix
territori, es pot perdre també el sentit que cal donar a
I’obra d’art, ofegada o propensa a emmarcaments que la
depassen. La historia s’integra, per consegiient, com un
espai necessari de la interpretaci6 i ens obliga a recupe-
rar el context de les peces per fer Poperacié adequada-
ment i poder descriure algunes de les etapes del viatge.'

Art fugitiu, 1II Simposi Internacional del grup
EMAC, es fonamenta en una mostra prou significati-
va de produccions i temes que poden desvetllar un cop
més els debats sobre la significacié dels patrimonis dis-
persos, perd que, com es sabut, no son perduts del tot
en tant aspirem a conéixer-los cada vegada millor. Es
tracta de recuperar obres que han anat fugint del seu
temps al nostre i que, a més, han estat desplagades a es-
pais forasters als de la seva creacié i destinaci6 original.
La realitat inestable de I’art i la seva mateixa capacitat
d’adaptaci6 fan que reconstruir la historia de les obres
exiliades sigui un repte que, en definitiva, implica re-
descobrir els seus valors per procurar-los una digna, i
sobretot, justa posicié dins de la historia de I’art catala,
perd també dins de la historia general de ’art. Cal pen-
sar en els retaules, les talles, els relleus, els claustres i
els seus capitells, els objectes i les peces d’orfebreria, les
pintures murals i els conjunts funeraris; en sintesi, en
totes aquelles creacions que sigui possible aplegar dins
de la categoria d’art desplacat."”

15. Treballs ambiciosos com el de J. A. Gaya Nuro, La pintura
espanola fuera de Espana, Madrid, Espasa Calpe, 1958, encara ser-
veixen de base a les nostres recerques.

16. Entre les distintes vies d’interpretacid, vegeu les obertes per José
Miguel MErRINO DE CACERES y Maria José MARTINEZ Ruiz, La
destruccion del patrimonio artitisco espariol. W.R. Hearst: «el gran
acaparador», Grandes temas Catedra, Madrid, 2012.

17. En una analisi extensible a altres geografies i periodes: Loredana
Lorizzo (ed), Fare e disfare: Studi sulla dispersione delle opere d’ar-

te in Italia tra Xv1 e X1X secolo, Roma, Campisano, 2012.



Si és ben cert que la fugida de les obres arrossega im-
plicacions del passat, també és obvi que ens exigeix refer
uns itineraris que depassen les expectatives inicials. Re-
veure les obres, examinar-les de nou, és la millor solucid
que tenim. La seva escapada es planteja sobre les expec-
tatives de cada nou present: aquells en queé I’art pot tenir
cada vegada més coses a dir, com a instrument carregat
de futur i com una arma nova contra les velles armes.

Si Part afronta la realitat i Peludeix al mateix temps,
no podrem deixar d’observar el seu valor de representa-
ci6. Veurem, no cal dir-ho, que en tots aquests processos
hi ha interessos creats i persones implicades. Intentar
saber vers on va caminar Part del nostre passat és im-
portant, com també ho és veure aquest art integrat en
un sistema de relacions historiques, descobrir quan i
com va ser interpretat i apreciat en altres etapes i com,
ja a partir del segle x1X, es va convertir en mateéria de re-
cerca i centre d’atencio per estudis acadeémics i artistics,
al mateix temps, és clar, que despertava les passions i el
desig dels colleccionistes.
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El fugitiu a I’art. La perdua
Aleix Cort

La fuga i el fugitiu
El fugitiu fuig, s’amaga, es burla de la llei. Hi ha qui el busca i hi ha qui el tro-
ba, qui el captura, qui creu que el pot retornar al punt de fugida. A cops, el fu-
gitiu escapa sense ser vist; d’altres, ho fa sota la llum dels focus i amb una punta
de superbia deixant, rere seu, un rastre més o menys visible. O un engany. La
historia del fugitiu és procliu a la construcci6 de llegendes que solen tenir dues
cares, dues lectures distintes: la que neix en el context de la fugida i la que neix
en el desti de la fuga, de tal manera, amb tanta gracia a cops, que P’accié que
desenvolupa —Ila fuga— acaba donant nom a una composicié musical.

I és que la fuga és Pacte de fugir, perdo també un moment d’exalcament
momentani semblant al que podem experimentar davant d’una obra d’art que
ens emociona. De vegades, fuig I’artista [1]; d’altres, el que fuig és la seva obra.!

1. The Fugitives era un grup de setze poetes de comencament del segle xx (Nashville). Descon-
fiaven dels canvis socials i culturals que estaven presenciant al sud dels Estats Units durant la pri-
mera part del segle xx i defensaven un ideal estetic tradicional, tant en el valor com en les formes.

Van editar la revista The fugitive (1922-1925), http://wnpt.org/productions/fugitives/.
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1. Portada de The Fugitives, pagina
dedicada al grup de poetes del mateix

nom.



2. Detall de ’Ars magna, dedicat

a Ramon Llull. Manuscrit de Karlsruhe.

3. Portada de Tirante il Bianco,
part 11 (Venecia, 1611).

4. Portada de Los cinco libros
del esforcado e invencible Cavallero
Tirante el blanco (Valladolid, 1511).

Fugir és apartar-se velogment del cami o d’algt per evitar un dany o molés-
tia: «Les besties salvatges... veem que’ns donen exempli com nosaltres fujam a
les temptacions diabolicals... axi com elles fugen als cassadors e als paradors»
escriu Ramon Llull [2].

Fugir és «evitar», també. El Diccionari catala-valencia-balear? il-lustra aques-
ta accepcié amb un exemple extret del Libre de tres:® «Tres coses fan bon clerga:
fogir al temporal, tenir aprop lo missal e no tocar el cuxal.» Fugir és «desaparei-
xer», també, deixar d’estar en un lloc: «Criden e estremxen-se, e fui-los la sang e
la for¢a», escriu Bernat Metge. Fugir és escapolir-se, esmunyir-se, salvar-se, perod
també dispersar-se: «No fugien com a enemichs vencuts, mes axi com a servos
fugitius», llegim al Tirant |3, 4]. Les obres d’art no escapen a aquests moviments.

Entre totes les fugues possibles, n’hi ha que poden semblar més interessants
que d’altres, pero. Especialment, si van acompanyades d’una llegenda, d’una
historia que les magnifica, la qual cosa no vol dir que hagin d’ésser les més
doloroses ni les més importants. Sigui com sigui o pel que sigui, és, normal-
ment, durant el moment de la fuga que aquesta agafa la maxima importancia.
Després, s’oblida. Aparentment, si més no. Perqué una fuga mai no s’oblida del
tot. Una fuga és una ferida en el seu origen, i les ferides es poden tancar més o
menys bé perd deixen, sempre, una cicatriu que ens les recorda [5][6].

La memoria ens sobreviu i es construeix, en gran part, a partir de cicatrius,
de fugues, d’encontres i desencontres, i és aquest exercici memorialistic el que
tant ens mata com ens salva perd que sempre ens situa, ens contextualitza, i
permet que puguem avangar-nos al desastre, de vegades, per salvar allo que
més estimem. I és que no sempre qui fuig —el fugitiu— ho fa perque vol; de
vegades, ho fa perqué no té cap més opcio (per quiestions politiques o de super-
vivéncia), tot i el perill de fugir del foc per caure a les brases.

Contrariament a ’home que decideix fugir, pero, I’art no pot fugir sense
I’ajuda d’un mitjancer, I’art és fugitiu com a reflex de la vida, perque ho vol el
seu creador, o per decisié de qui el posseeix. I ja se sap que ’home és ell i les
seves circumstancies [7].

2. Els tres exemples que il-lustren les tres accepcions del verb «fugir»: la del Llibre de tres, la del
Tirant i les paraules de Bernat Metge, estan trets del Diccionari catala-valencia-balear.
3. Libre de tres. Parodia de reculls seriosos i assenyats de maximes, bons consells i aforismes atri-

buida a Anselm Turmeda (1355-1423) i donada a congixer per l’erudit frances Alfred Morel-Fatio.
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5. A Pesquerra, detall d’un dels capitells
del claustre de Sant Miquel de Cuixa
(monestir benedicti del segle x11) que

forma part de The Cloisters.

6. Facana d’un dels monestirs de

The Cloisters, museu dels EUA situat

al nord de Manhattan (NY) que agrupa
claustres i col-leccions d’objectes
medievals europeus i forma part

del Metropolitan Museum of Art.

7. Porta d’Ixtar, vuitena porta de la
ciutat interior de Babilonia (575 aC) .
Dedicada a Ixtar, formava part d’una de
les Set Meravelles del Mén Antic

i és un bon exemple d’art desplagat.
Després d’ésser descoberta per
arqueolegs alemanys durant les
campanyes de 1902-1914, va ésser
traslladada a Alemanya i reconstruida
al Museu Pergamon de Berlin (1930).



8. Visié d’un dels presoners (Els esclaus)
de Miquel Angel, figures masculines

a mig fer (1521-1536) destinades a la
tomba del papa Juli IT que semblen
lluitar per desfer-se de la pres6 de pedra

que els empresona.

El fugitiu a lart

No direm res de nou si recordem que I’obra artistica acaba, un moment o un
altre, escapant al creador i a la persona o entitat que la promou (de vegades,
intenta escapar, fins i tot, del material que li déna vida) [8], sigui com a con-
seqiiencia del pas del temps o del pes de la historia. Es facil, també, que les
necessitats o els interessos que impulsen la confeccié d’una obra d’art acabin
oblidant-se amb el pas dels anys, que els materials originals mudin, que el re-
sultat d’aquests canvis i d’altres acabin modificant la percepcié final, el sentit
original de ’obra estudiada. Des d’aquest punt de vista, com en d’altres, Part
pot ésser també fugitiu, i podem parlar de projectes fugitius, de materials fugi-
tius, de temes fugitius o de representacions artistiques més o menys fugitives.

La realitat fugissera de Part i la seva capacitat d’adaptacié suggereixen,
doncs, la importancia de reflexionar sobre el concepte fugitiu en totes les ac-
cepcions possibles per reconstruir la historia d’algunes obres artistiques i poder
entendre-les adequadament i en tota la seva importancia: retaules, talles, re-
lleus [9]i capitells [16], peces d’orfebreria, pintures murals i conjunts funeraris,
manuscrits [10], mobles i claustres sencers.

Fa uns mesos, Patricia Barea va penjar un post* dedicat a un sarcofag egipci
de la dinastia XxX1 que, després d’ésser confiscat a Miami, tornava finalment
a casa. El text reflexionava sobre un mercat negre que mou milions travessant
fronteres, burlant duanes, i reflexionava sobre aquelles obres que, després de
ser arrencades del seu context original, van a parar a museus o col-leccions
privades, per concloure que «ciertas obras jamds deberian haberse sacado de
su contexto original». [11]

En argumentacio, que no entrarem a debatre, Barea veia el cas del sarco-
fag egipci com un exemple més d’art fugitiu, pero la historiadora, penso, cau
en lerror de generalitzar. Cada fuga és un cas particular i fariem bé d’intentar
analitzar el contingut i la forma de cada una d’elles abans de jutjar-les, perque
només a partir del judici correcte de cada cas podem aspirar a proposar una
possible solucid.

No és la meva intencié crear una epistemologia del fugitiu, perd penso
—m’agrada pensar— que no hi ha fugues definitives (més enlla de les que aca-
ben amb la destruccié de 'obra). M’agrada pensar que la majoria d’aquelles s6n
«transitories» d’una manera o d’una altra (sigui per decisi6 de lartista, pel pro-
jecte del qual forma part o pels propis fluxos dels mercats), i que aprofundir en
les multiples lectures que agombola el concepte fugitiu pot servir per enriquir
la comprensi6 de Pobra estudiada i per descobrir, o redescobrir, el seu valor.
Les obres d’art solen ésser indicatives tant del moment viscut com del context
en qué sorgeixen i de I’interés que susciten, perd també son significatives per
elles mateixes. D’aqui la importancia de situar, en cada cas, tant el context de
la fuga com la forma en qué s’ha produit. Es aixi que podem parlar d’un art que
és fugitiu com a resultat de I'interés d’una persona, perd també com a resultat
d’una operacié que permet, al public, gaudir, fisicament o virtualment, d’una
obra d’art a la qual d’una altra manera tindria dificil d’accedir. El primer grup
estaria format per aquelles «fugues» que son promogudes per col-leccionistes
i per obres d’art que acaben formant part de botins de guerra; el segon, per
les adquisicions realitzades per museus, fundacions i col-leccions privades (una
maniobra que sol assegurar la seva preservacio), per les obres que s6n exposa-
des a la Xarxa i per aquelles que poden ésser utilitzades virtualment en espais
que tenen poc o res a veure amb el context original, com era el cas de la Ca-
tedral d’Imatges [12], en qué la projeccid de les imatges sobre els murs i pilars
de la pedrera transcendia les propies imatges, atorgava a P’espai un caracter
gairebé religios, molt adequat, per dir-ho d’alguna manera, al concepte d’espai
«catedralici» somniat per Plecy i el seu equip.

4. Patricia BAREA, «El escritorio de Patri», post del 6 de marg¢ de 2010.
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