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LOS PUNTOS DE ENCUENTRO
(EN LA ICONOSFERA)

Este glosario de expresiones y términos «recogidos» mediante citas de los tex-
tos que constituyen esta publicacién pretende marcar puntos de encuentro y
senalar lineas de fuerza (cruzamientos, concordancias y desavenencias) detec-
tadas por los editores.

Responde a la caracteristica principal de la obra en tanto conjunto coral de
trabajos de destacados especialistas interesados en reflexionar sobre la pro-
duccién audiovisual, que aceptaron participar en la convocatoria y se mostra-
ron dispuestos a «efectuar» encuentros en la iconosfera.

Presentamos una veintena de ellos a modo de modelo para que el lector ini-
cie sus propias prospecciones en el corpus de la obra y con la conviccién de que
sus implicaciones transversales interactivas aportaran valor afiadido.

En los mapas de polarizaciones se puede ver representada graficamente esta
propuesta de puntos de encuentro agrupados en cuatro conjuntos referidos a:
situacién/contexto; fendmenos/respuestas; consecuencias/derivaciones; proce-
sos/salidas (pags. 10y 11).

>> (Auto)representacién
oscilacién, implicacién

[...] nos interesan sobre todo los nuevos usos de la (auto)representacion icénica
online en un contexto cultural, social y politico méas amplio. Nos centraremos
en la oscilaciéon entre las imagenes del otro y del yo en la red, y las implicacio-
nes que conlleva tal relacién. (Willem, pag. 188)

Lo que para algunos ha sido una via de autoconocimiento y para otros una me-
todologia creativa, se esté transformando paraddjicamente en una industria. Al-
rededor de la autodocumentacién esta surgiendo toda una economia de servi-
cios y productos digitales cuyo objetivo es facilitar esta tarea a los que recopilan
y analizan datos sobre si mismos. (De Vicente, pag. 226)
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PUNTOS DE ENCUENTRO EN LA ICONOSFERA

El aumento de las posibilidades expresivas supone, en definitiva, el desarrollo
de multiples narrativas digitales donde muchas mas personas pueden expli-
carse a si mismas y generar sus propios relatos, lo cual resulta especialmente
valioso para aquellos que tradicionalmente carecian de visibilidad y reconoci-
miento suficientes (minorias, grupos discriminados, regiones del planeta no re-
presentadas, etc.). (Herrera, pag. 135)

>> Audiovisual ligero
‘prosumidor’

[...] un audiovisual con tecnologia low, equipo flexible y narrativa 4gil que ge-
nera una vanguardia contemporanea invisible. El audiovisual ligero es el audio-
visual contempordneo desde todas sus vertientes, principalmente en la red.
Se trata de aquello que sera relevante entender desde el oficio de comunicador
audiovisual en los proximos afios. (Abellan, pag. 234)

Aspectos no rigurosamente novedosos, aunque si que derivan de refrescan-
tes apuestas. Por un lado, en cuanto a un diligente aprovechamiento de los
formatos de video prosumidor (DV y derivados, mas los codecs asociados), es
decir, que van dirigidos a un abanico de usuarios comprendido entre el esca-
lafén profesional v el de los aficionados, los amateurs, los apasionados. (Bonet,
pag. 277)

Esta produccién social nos permite intercambiar todo tipo de contenidos a tra-
vés de comunidades de usuarios iguales, lo que trastoca los antiguos concep-
tos de «emisor» y «receptor». Ahora, cada usuario ejerce ambas funciones si-
multdneamente y las intercambia como si de una conversacién cara a cara se
tratara. Es lo que llamamos «prosumidor» (productor + consumidor). (Gémez
Hernandez, pag. 209)

>> Cine de exposicibén
referencias cruzadas

Hoy, la imagen se transporta, se multiplica en diferentes espacios museisticos,
se instala en el territorio doméstico y se aleja de las masas para proponer nue-
vas relaciones sensoriales a partir de la individualidad. Por este motivo, las ins-
talaciones en el mundo del arte que utilizan todo tipo de pantallas no hacen
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LOS PUNTOS DE ENCUENTRO (EN LA ICONOSFERA)

mas que buscar nuevas percepciones sensoriales a partir de la busqueda de
otra temporalidad o de una forma distinta de acercarse a las imagenes. (Quin-
tana, pag. 79)

Igualmente, en los ultimos afios no han dejado de advertirse otros intercambios
de rol, por los que, por ejemplo, el cine «se expone» (en recintos museisticos o
galeristicos no expresamente reservados a tal fin) y el artista plastico o visual
(el artista por excelencia) toma la visera y el megéfono del director cinemato-
grafico. (Bonet, pag. 276)

>> Cine expandido
otros limites, nuevas formas

«El cine es el arte de organizar una corriente de eventos audiovisuales en el
tiempo. Es una corriente de eventos, como la musica. Hay tres medios con los
que podemos ejecutar el cine —pelicula, video, computador—, igual que hay
varios instrumentos con los que podemos ejecutar la musica. Cada uno tiene,
desde luego, unas propiedades distintas y contribuye de manera diversa a la
teoria del cine, al expandir nuestro conocimiento de lo que el cine puede ser y
hacer. [...] La nocién de cine expandido es de cardcter técnico, pues se refiere a
nuevos instrumentos de generacion de la corriente de eventos audiovisuales,
pero también de cardcter socioldégico. Lo que quiero dar a entender es que hoy
es politica y socialmente mas Util y apropiado pensar el cine de esta manera,
no tanto en términos de especificidad del medio». (Cita de Broderick en Bonet,
pag. 267)

En un entorno en que la lucha entre los viejos soportes —celuloide y video—
parece fusionarse ante la imposicién de un nuevo soporte —la imagen digi-
tal—, el arte contemporaneo ha decidido cruzar las fronteras establecidas para
negar la especificidad de sus modelos y mostrar la heterogeneidad de sus pro-
puestas. De forma paralela, el cine ha superado las fracturas de las dos vanguar-
dias para buscar cémo alterar la nocién de frontera que se habia creado entre
ficcién v documental, ficcion y vanguardia, o documental y vanguardia. (Quin-
tana, pag. 79)
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