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Proleg

Vet aqui un llibre singular. I un autor molt especial: Carles Rius, un filosof del
qual sentirem parlar. Jo no sé, pero, resumir aquest llibre, ni la seva filosofia, en
unes breus linies. Encara que disposés d’un bon grapat de pagines per fer-ho.

Carles Rius es doctora brillantment per la Universitat de Barcelona, on fou
alumne meu i actualment fa classes en un postgrau de Filosofia. Es un home de
moltes lectures, que coneix idiomes, que escriu. Un home al qual es veu, sovint,
passejar en solitari pels carrers de Sant Gervasi, a Barcelona. I que quan el trobes
et mira 1 somriu, 1 usa més aviat poques paraules. Perque Carles Rius és un filosof
d’aquells que ja quasi no en queden: pensador, i pensatiu. Doctor, 1 docte.

Per aixo el seu pensament no es deixa agafar ni resumir facilment. Féra tan
absurd com intentar «exposar 'argument» d’una pintura simbolista de Moreau o
extreure un «passatge representatiu» d’alguna de les simfonies de Bruckner. S’han
de veure, s’Than d’escoltar. Concentrats, si, perd deixant-se portar. Com davant
d’aquest llibre. Té una musica que torna; unes imatges que s’expandeixen 1 escapen
del seu marc. Perque el llibre és una obra de pensament que arrenca d’un nucli, la
percepcid de la Casa Bellesguard de Gaudi, 1 va creixent en espiral, amb espurnes
de llum que espeteguen i al final componen un quadre que retruny com un gran
cop de timbal i t’enlluerna.

Si el llibre no tingués aquest potencial per fer vibrar la ment, jo no ’hauria
prologat. Haig de dir que jo, racionalista, cartesia, em sento una mica lluny de la
seva manera de penetrar en el problema del pensament, de les seves fonts, 1 fins de
la seva manera d’exposar. Pero també que no m’he sabut resistir al seu talent 1a la
seva immensa credibilitat. Lector o lectora, no dubteu que aquest és un llibre escrit
des de ’'amor al coneixement, 1 des de 'amor mateix. Recordem que Schelling,
estudiat aqui, és el més gran filosof del Romanticisme tarda cap al simbolisme,
sense el qual no s’haurien escrit ni el Parsifal ni s’hauria produit 'atmosfera per
donar a Rimbaud les seves Illuminations. Sense amor, com el que revela aquest
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GAUDI I LA QUINTA POTENCIA

llibre, no s’és capag de llencar una mirada tan comprensiva i a la vegada minucio-
sa, fins a 'extenuacid del detall, sobre 'obra de Gaudi i totes les seves multiples
interpretacions, encavalcades, com es comprovara, com una fuga de Bach. Aquest
treball de Carles Rius repren el millor del sentit estetic de la cultura catalana 1
alhora el conjuga amb el sentit filosofic, metafisic, que diuen que no ens és fami-
liar als catalans. I aquesta conjugacid és de celebrar.

Al costat dels Torres 1 Garcia, Gaudi, Jujol, Pong, hem tingut els d’Ors, Pujols,
Cirlot, Perucho o Cirici, que els han sabut entendre 1 magnificar degudament.
Aquests 1 d’altres son critics d’art que han excel‘lit en la combinacidé de I'analisi
teorica amb la intulcio artistica 1 un cert caracter visionari. Rius fa una cosa sem-
blant amb el nostre geni de I'arquitectura. Per entendre’l, va, per dir-ho aixi, de
Pamor a 'amor, fent el viatge del coneixement que haura de permetre fer aquest
gran salt. Rius repassa la historia 1 la critica de Parquitectura 1 de I'art, la filosofia
del Romanticisme 1 la primera modernitat, I’estetica, 1’ética, la teologia 1, per
descomptat, les referéncies constants a la historia de Catalunya. Es un estudi, en
aquest sentit, exemplar com a treball interdisciplinari, que avui cal tant a les nostres
universitats. Art 1 literatura, filosofia 1 historia, s’articulen en aquesta obra que de
ben segur ha d’interessar els lectors 1 els estudiosos dels moviments artistics 1
d’idees que travessen la historia d’Europa des del primer Romanticisme fins al
darrer surrealisme, amb una especial dedicacié al simbolisme finisecular, amb les
figures clau de Gaudii Lenz 1 tot el seu rerefons espiritual.

El llibre de Carles Rius ens convida a fer un viatge amb el vehicle de ’herme-
néutica o interpretacio filosofica fins a una estacié de terme, la idea essencial que
guia Gaudi, que el lector mateix acaba sentint com el seu propi objectiu a assolir.
D’una banda, perque és un llibre acuradament documentat; de I’altra, perque les
conjectures que el sostenen son tan suggeridores, imaginatives en el sentit artistic,
com versemblants. Crec no equivocar-me si dic que en endavant aquest llibre sera
de coneixenca obligada quan vulguem acostar-nos a 'estudi del pensament de
Gaudi 1 del modernisme europeu.

NORBERT BILBENY

Catedritic d’Etica
de la Universitat de Barcelona
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Prefaci

El llibre que el lector té a les mans és una reelaboracié de la meva tesi doctoral, la
qual va ser presentada el juny del 2006 a la Facultat de Filosofia de la Universitat
de Barcelona, amb el titol d’Interpretacié de I’obra d’ Antoni Gaudi a través del pensa-
ment de EW. . Schelling.

La diferencia principal entre el llibre 1 la tesi doctoral resideix, basicament, en
el fet que he resumit la part dedicada a la filosofia de Schelling 1 hi he introduit
algunes reflexions noves. En altres paraules, he intentat convertir aquest llibre en
una obra assequible a un public més ampli que aquell que ja estd acostumat a la
lectura de llibres de filosofia.

El punt de partida d’aquest treball no va ser el proposit clar de fer una tesi
doctoral sobre I'obra d’Antoni Gaudi. Per tant, considero que pot ser d’interes
que, abans que res, exposi la seva geénesi 1 el seu procés de creacio.

Sempre he pensat que el contacte amb altres cultures és imprescindible perque
un pais es pugui desenvolupar. I la meva formacié filosofica m’ha portat a estudiar,
sobretot, la cultura germanica, la qual, d’altra banda, ha tingut una gran importan-
cia en la cultura d’aquest pais. Des de I'inici hi havia, doncs, una idea latent: inten-
tar interpretar 1 entendre millor la cultura catalana a través del fructifer pensament
critic de la filosofia alemanya. Durant un temps, aquesta idea general semblava
prendre diverses formes, fins que, al final, es va centrar en els dos personatges que
apareixen en el titol: Antoni Gaudi 1 Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling.

Abans d’escriure aquestes pagines, els meus coneixements de 'obra de Gaudi
eren com els de molts barcelonins: de petit, amb I’escola, havia visitat alguna de les
seves construccions, I’havia dibuixada 1 després n’haviem parlat a classe; ja de gran,
I'obra de Gaudi havia estat present sempre en la meva imatge de la ciutat, la major
part del temps com un perfil, a vegades en primer terme a través de les noticies
dels diaris 1 de la lectura de llibres, 1 fins de tant en tant havia anat a visitar una obra
seva amb la intencié de coneixer-la millor.
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Tot va comengar, pero, amb I’Any Gaudi celebrat el 2002, quan la vida i 'obra
d’aquest arquitecte van comengar a omplir els noticiaris, i un s’adonava de la quan-
titat de coses dispars, 1 fins 1 tot contradictories, que es deien sobre ambdues. Hi
havia quelcom de no resolt en la vida 1 'obra d’Antoni Gaudi, com una ferida
oberta que no acabava de cicatritzar 1 sobre la qual tothom feia el seu diagnostic.

Un bon dia vaig decidir anar a veure una casa en la qual sovint m’havia fixat
per la seva singularitat; ni tan sols estava segur que fos de Gaudi:la Casa Bellesguard.

En acostar-m’hi em va sorprendre que la tanca de la finca fos oberta, a fi que
qualsevol persona pogués visitar-la.Vaig entrar-hi 1 vaig passejar-me pel jardi. Un
cop davant la facana principal de la casa, vaig estar observant una finestra que
m’havia cridat 'atencid: tenia unes formes poc habituals, fins 1 tot estranyes, perd
que, al mateix temps, transmetien una sensacié d’harmonia; tenia la impressié que
les formes d’aquella finestra amagaven un sentit ben precis, el qual, pero, no esta-
va present de manera clara 1 immediata, sind que havia de ser cercat.

Aquesta sensacid viva va ser I'inici d’aquest escrit. A partir d’aleshores, vaig
comengar a informar-me sobre aquella construcci6, 1 a investigar. Un qiiestiona-
ment intens sobre la casa em va portar a establir-hi un vincle molt concret amb
I'obra d’un monjo benedicti de la congregaci6 de Beuron,a Alemanya: Peter Lenz.
Aquest artista, que va morir dos anys després de Gaudi, el 1928, va fundar una
escola d’art dins de la congregacié mateix 1 va dirigir la decoracid de diverses
esglésies 1 monestirs per diversos paisos d’Europa.

Durant for¢a temps vaig llegir sobre la vida i 'obra de Gaudi, 1 sobre Lenz, 1
vaig preguntar a experts d’ambdos autors, aqui a Catalunya 1 a Alemanya, a fi de
trobar alguna referencia directa de Gaudi a 'obra de Lenz, algun document que
parlés d’un possible ajudant proxim a Gaudi que s’hagués relacionat amb algt de
I'escola d’aquest artista, o viceversa. Pero no trobava cap testimoniatge sobre aixo.

I, tanmateix, com més estudiava 1’obra artistica i teorica de Lenz, més plausible
em semblava la relacié entre 'enigmatica Casa Bellesguard 1 I'obra, no més intel-
ligible, d’aquest monjo benedicti.

Vaig seguir aprofundint en 'obra de Lenz, desentrellant-ne el significat estetic,
filosofic i teologic. Perod tampoc I'obra d’aquest artista no semblava facil: 1'as d’un
llenguatge especialment criptic 1 d’un cert eclecticisme el feien dificil d’ubicar; a
més, la majoria dels experts sobre la seva obra, amb alguna excepcid, se centraven
en aspectes artistics 1 iconografics, 1 obviaven el referent Gltim d’un sentit de to-
talitat 1 d’harmonia que jo veia relacionat amb la Casa Bellesguard.

Aixi, s un primer vincle entre ’obra de Gaudi 1 I’'obra de Lenz no va ser facil
d’establir, tampoc no ho va ser un segon que pogués donar unitat conceptual a
I'obra d’aquest altim. Malgrat tot, la familiaritat amb la seva producci6, 1 una
mencid en una nota a peu de pagina d’una tesi doctoral sobre Lenz, feta ja fa uns
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quants anys, en la qual, de passada, s’apunta la possible relacié entre la seva obra 1
el pensament de Schelling, em van portar a endinsar-me en la seva filosofia.

A partir d’aleshores, vaig anar establint paral-lelismes entre les obres de Gaudi,
Lenz i Schelling, aixi com connexions més precises, de manera que la Casa Be-
llesguard es podia entendre a través de 'obra de Lenz, 1 la d’aquest artista per
mitja del pensament de Schelling.

Com a resultat d’aquestes interpretacions, vaig poder descobrir que el sentit de
la Casa Bellesguard esta estretament relacionat amb una altra obra de Gaudi: la
Sagrada Familia.

Finalment, la investigacié relativa a com Gaudi podria haver tingut accés a’obra
del monjo Lenz va donar certs resultats, que presento al final del treball en un
apeéndix de consideracions de tipus historic.

Per tant, aquest treball defensa la tesi segons la qual dues obres de Gaudi, la Casa
Bellesguard i la Sagrada Familia, s’entenen millor del que s’han entes fins ara amb
I'obra de Peter Lenz,1 que I’obra d’aquest artista alemany adquireix una compren-
s16 global amb la filosofia de Schelling. Per tot plegat el pensament de Schelling
ens ajuda a interpretar millor l'art 1 el sentit religiés d’Antoni Gaudi.

Efectivament, en aquest resultat també s’expressa 'inica idea que ja estava latent
des de I'inici d’aquest treball: la meva conviccid que les diverses expressions cultu-
rals al llarg de la historia estan sempre relacionades, de manera més o menys in-
tensa, més o menys conscient, amb I’evolucié del pensament, amb la historia de
la filosofia.

En el cas que ens ocupa, aquesta relaci6é encara queda més justificada pel fet
que, d’una banda, 1 malgrat la dificultat afegida del misteri que fins ara ha envoltat
la figura de Gaudi, sabem amb certesa que ell era, principalment, un artista 1 un
home pietds; 1, de I’altra, que en Schelling, per primer cop en la historia, I'art
ocupa un lloc important en la filosofia, 1, a més, la religi6 hi és reflexionada pro-
fundament.

Comptat 1 debatut, aquest treball estudia I'obra de tres personatges: Schelling,
Lenz i Gaudi, un filosof 1 dos artistes.

A fi d’aprofundir en els dos primers, ha estat imprescindible tenir un cert cor-
neixement de la llengua alemanya, atés que la major part de les seves obres no
estan traduides.

Per a la lectura de 'obra de Schelling i de la bibliografia secundaria sobre ell,
ha estat de gran ajuda poder consultar el material que hi ha tant a la biblioteca de
la Facultat de Filosofia de la Universitat de Barcelona com a la de la Universitat
Pompeu Fabra.

Per a ’estudi de I'obra d’Antoni Gaudi, m’ha estat d’utilitat fer consultes a la
biblioteca de la Facultat d’Arquitectura de la Universitat de Barcelona, la biblio-
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teca 1 'arxiu de la Catedra Gaudi, 1 arxiu de la Sagrada Familia, 1 també ha estat
imprescindible visitar diverses vegades la Casa Bellesguard 1 la Sagrada Familia.

Des del punt de vista de 'accés a la documentacid, 'obra de Peter Lenz ha
estat la més dificil. Certament, al comenc¢ament del segle xx les obres de ’Escola
d’Art de Beuron 1 del seu director, Peter Lenz, eren conegudes a Catalunya, pero
no va ser fins a la segona deécada que tal coneixement va ser manifestat publicament,
d’una manera clara, i fins 1 tot aleshores, només va deixar algunes expressions en
articles curts, espargits per algunes revistes religioses de I'época.

Per tant, he hagut d’esmercar bastant de temps cercant 1 espigolant informacid
a la Biblioteca Nacional de Catalunya, a la biblioteca de I’Ateneu Barcelones, a la
Biblioteca Publica Episcopal de la Facultat de Teologia de Barcelona, a la Biblio-
teca Balmesiana, si bé el material que he trobat en aquests llocs, sobre ’obra de
Lenz 1 ’Escola de Beuron, ha estat escas.

Ben diferent ha estat el resultat que he obtingut a la Biblioteca del Monestir
de Montserrat. Alli he trobat forca material en algunes publicacions de revistes
benedictines alemanyes, aixi com en alguns llibres en alemany, de bastants anys
enrere, sobre la vida 1 'obra de Lenz que m’han estat d’utilitat. També hi he trobat
publicacions religioses de I'época de Gaudi que m’han estat profitoses.

El cert, pero, és que a mesura que avancava en el treball, vaig anar veient que el
coneixement que Gaudi tenia sobre I'obra de Beuron no es limitava al que algun
article de I'época havia comentat, sind que era bastant més extens 1 profund. Aixo em
va obligar a posar-me en contacte amb diversos centres d’Europa per tenir accés a prou
material de i sobre I'obra de Peter Lenz per dur a terme aquesta investigacio.

En aquest sentit, vull expresar el meu agraiment a diverses persones 1 institucions
no sols per haver-me proporcionat aquest material, siné també per haver-me donat
la possibilitat de reproduir-lo en aquesta edicioé. Aquestes persones 1 institucions son:
el professor 1 doctor Hubert Krins, curador del Kunstarchiv der Erzabtei St. Martin
Beuron (Arxiu d’Art de I’Abadia de Sant Marti de Beuron); la senyora Monica
Sebovi, presidenta de la Spolecnost Pratel Beuronskeho Umeni (Associacié d’Amics
de I’Art de Beuron); i la Beuroner Kunstverlag (Editorial de ’Art de Beuron).

Pel que fa al tipus de disciplina en la qual aquest treball pot ser emmarcat, vol-
dria puntualitzar el seglient: en aquest treball son diversos els temes que es tracten,
1 considero que bé es podria entendre com un treball interdisciplinari d’Huma-
nitats, en el qual apareixen aspectes d’arquitectura, art, estetica, hermencutica, fi-
losofia de la naturalesa, religi6, etcétera. Tanmateix, sempre hi ha hagut la intencid
que hi predominés una direccié des del camp del pensament, de la filosofia.

El que en aquest escrit ha quedat plasmat pot ser compres com un intent de
furgar en el passat a fi d’entendre el present, i encarar millor el futur; i anomena-
ria el metode usat aqui genealogia critica.
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