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Magnific Senyor Rector,

Senyor Dega de la Facultat de Belles Arts,
autoritats, collegues académics, administratius,
estudiants, amigues i amics,

Es un honor llegir la lli¢ inaugural d’aquest curs 2o11-2012, fet que agraei-
xo, en nom de la Facultat de Belles Arts, al Rectorat, ’equip deganal i la
Junta de Facultat. Malgrat que el titol de la meva exposici6 és ben explicit,
voldria fer una consideracié preliminar.

No és possible fer entendre la complexitat social a les noves genera-
cions (que, com totes, tendeixen a pensar que el mén ha nascut amb elles)
si d’entrada no els expliquem els conceptes més elementals —i fins i tot els
més trivials— de que es componen les seves arrels i, per fer-ho, cal baixar al
terreny de la ingenuitat. En efecte, cal reconquerir part de la nostra inge-
nuitat perduda per tal de mostrar els fonaments disciplinaris més enlla dels
prejudicis i les idees preconcebudes. Intentaré fer-ho considerant la diver-
sitat i la unitat dels dos conceptes que el titol de la meva exposici6 recull:
«creativitat> 1 «artesa».

Comengaré amb dues citacions classiques i una definicié —menys tri-
vial del que sembla— per guiar la meva argumentacié, des de la llunyania
temporal en que foren expressades:

Les produccions de I’art sén aquelles la forma de les quals esta en Pesperit; i
entenc per forma I'esséncia de cada cosa, la seva substancia primera.
ArisTOTIL, Metafisica

A tots els paisos, 'art de construir conforme a regles ha nascut d’un germen
preexistent. Res no ve del no-res. Cal un antecedent per a tot.

ANTOINE-CHRYSOSTOME QUATREMERE DE QUINCY,

Sobre la idea de tipus en arquitectura

«Artefacte», del llati arte factus, ‘fet mitjangant art’.



ARRELS DE LA CREATIVITAT

Es possible que algt interpreti les citacions amb qué he comengat com una
contradiccié més o menys evident. Si les formulem amb un llenguatge més
entenedor podriem dir que tot artefacte possible i encara no existent, tot
producte de la cultura humana en sentit molt ampli, té, segons Aristotil,
una mena d’existéncia virtual i formal en la ment d’algi; i en aquesta ment,
segons Quatremeére, no hi ha res que no tingui una existéncia prévia en un
antecedent o més. No hi ha, doncs, cap contradicci6 entre aquestes dues
idees; ben al contrari, crec que podem considerar-les com les dues arrels
de les accions creatives o inventives humanes.

En el camp de la logica elemental, en construir les taules de veritat de
la disjuncid, representada de manera simbolica per A v B, ens trobem amb
tres veritats possibles: si un o I'altre o els dos termes de la disjunci6 s6n ver-
daders, la disjuncié també ho és; només en el cas que els dos termes si-
guin falsos, la disjunci6 és falsa. Es molt facil acceptar la disjuncié excloent
(avui a les nou del vespre aniré al cinema o al teatre) i, en canvi, sovint ens
costa molt més acceptar la no excloent (avui per sopar menjaré paella o fi-
deua, és a dir, o paella o fideua o totes dues coses).

Segurament, la gran influéncia que hem rebut de tota mena de dua-
lismes dogmatics (o també relativismes radicals: si tot val el mateix, qui em
pot impedir d’imposar de manera autoritaria el meu criteri?) emmascara la
tercera condici6 de veritat. Cal escollir!, ens diuen sovint amb pretesos argu-
ments d’autoritat, en comptes d’usar arguments racionals que fan possible
la discussi6 i I’elecci6 raonada. Lelecci6 irracional sol venir acompanyada
del prejudici de dotar un dels dos termes de la disjunci6 d’un valor absolut
mentre que es rebutja 'altre: el bé o el mal, el pensament tinic o el lliure i
racional, etc. Per fonamentar el concepte de «creativitat> recorreré a una
disjuncié no excloent que, naturalment, es converteix en una conjuncio.
Aquest concepte ha adquirit una enorme vigéncia en les arts i en les huma-
nitats: pintura, escultura, arquitectura, disseny, fotografia, cinema, litera-
tura, musica, etc., pero també en les ciéncies naturals i socials. Ara bé, no
s’acostuma a aplicar als artesans tradicionals, a qui poques vegades es defi-
neix com a creatius. De fet, ’hem arribat a dotar d’universalitat més enlla
del seu significat originari, molt més delimitat tot i que transcendent: la
creaci6 ex mihilo, la creacié divina a partir del no-res. Una bona exposicid



de la seva historia la podeu trobar al llibre de Wladislaw Tatarkiewicz, His-
toria de seis ideas.

No m’agrada gaire parlar del concepte de «creativitat> aplicat a les
invencions humanes de tota mena que son el resultat de la seva capacitat
d’anticipaci6. El motiu és que, en el rerefons de I'is que se’n fa, quasi sem-
pre apareixen restes del seu sentit originari, de la creacié des del no-res, la
qual és ’antipoda de la nostra capacitat creativa. No és gens infreqiient la
utilitzaci6 de I'adjectiu «divi» o «divina» en referéncia a obres pictoriques,
cinematografiques, al mén de la moda, etc. Jo crec que seria millor recér-
rer al concepte d’«invencié», que al cap i a la fi també té una trajectoria
historica ben llarga. Ara bé, malgrat la meva reserva i la tendéncia que tinc
a utilitzar aquest darrer concepte o algun dels seus derivats, haig de dir que,
com que «creativitat> s’ha generalitzat de manera tan extraordinaria, em
sembla raonable guardar-me els dubtes i acceptar el concepte en la seva
extensio significativa actual (crear una obra artistica o cientifica, crear una
empresa cientifica o tecnologica, amb el significat d’iniciar o constituir, etc.).
En tot cas, convindreu que seria molt entenedor evitar-ne el que podriem
anomenar efectes secundaris bo 1 tenint-ne present sempre 1’origen.

Aixi, doncs, en aquesta exposicié consideraré els conceptes «creacio»
i «invencié» com a sinonims. També empraré «consciéncia», «intenciona-
litat> (segons John Searle en La construccion de la realidad social, la intencio-
nalitat és la capacitat de la ment per representar objectes i estats de coses
mundans diferents d’un mateix) 1 «capacitat anticipatoria» (0 «capacitat
projectual>») per referir-me als continguts essencials dels dos termes.

La creativitat o la inventiva deriven, en esséncia, de la capacitat d’anti-
cipaci6 o de previsi6 en les accions humanes guiades per la consciéncia i la
progressiva autoconsciéncia. Som primats i compartim amb la resta de les
especies del regne animal passades i presents una condicié natural, I’hetero-
tagia, la necessitat de buscar sense fi la nostra subsistencia a fora de nosal-
tres mateixos, cada dia, superant la fatiga fins que, de manera inexorable, la
fatiga ens veng definitivament. En la recerca constant de I’aliment extern tam-
bé topem amb verins, amb altres animals que poden decidir que som un sucu-
lent menjar per a ells (el risc és menjar o ser menjats) o bé amb altres reali-
tats que ens poden ser més o menys indiferents. El desenvolupament d’un
sistema nervios periferic i central en constant evoluci6 cap a la complexitat
és allo essencial de la nostra condici6 animal compartida, la qual va fer pos-



sible la progressiva evolucié de la consciéncia i I’autoconsciencia en el con-
text dels nostres actes intencionals: la capacitat de discernir entre aliments,
verins, predadors o altres realitats presents en el nostre medi originari.

Per aproximar-nos a les arrels de la creativitat, us demanaré que feu
un petit esfor¢ imaginatiu: poseu-vos en la ment d’un hominid obligat a
sobreviure en un medi hostil, la sabana, més enlla del seu habitat natural,
la selva protectora —desapareguda en l’orient africa—, potser el paradis ter-
renal dels nostres mites. Viu obligat a alimentar-se i protegir-se, obligat al
bipedisme precari per anticipar els perills i, aixo si, esta dotat d’una visié
frontal potenti d’unes extremitats heretades de la seva vida arboricola, adap-
tades a la braquiaci6 directa o inversa i en evoluci6 cap a altres funcions, i
també d’una ment que conserva el record innat dels troncs i les branques
dels arbres acollidors. Aquesta és la descripcié minima de les condicions
essencials de la progressiva i obligada millora de la capacitat d’anticipacié
d’un primat exarboricola, en procés d’adaptaci6 a unes condicions ambien-
tals molt més dures i a una capacitat de supervivencia més precaria.

Imagineu-vos aquest hominid, amb una capacitat de desplagament
encara molt insegura i maldestra, enfrontat a un perill imminent davant d'un
predador que t€ la possibilitat de convertir-lo en aliment. Imagineu-vos el
nostre hominid pensant com salvar la pell: la nostra imaginacié (i la seva)
representa en la nostra ment (i en la seva) allo que encara no ha succeit o
que no ha estat construit o que esta lluny de la nostra experiéncia present,
i que deriva de la capacitat primigenia de I’anticipacié. Podem imaginar
accions i realitats possibles i impossibles, bones i dolentes, i també com fer
possibles les que en principi s6n el resultat de fantasies sense control (i des-
prés triomfar o bé fracassar).

Fins i tot podem imaginar situacions utopiques malgrat que no les
realitzem. Fa poc, en el programa Singulars de TV3, 'escriptor Eduardo
Galeano responia la pregunta de per a que servia la utopia, feta per un
collega seu en el torn de preguntes d’una taula rodona en que participa-
ven: la utopia —deia— és I’horitz6 que s’allunya tant com I’espai que nosal-
tres recorrem per acostar-nos-hi, de manera que la utopia serveix perque
nosaltres caminem. Pero només amb la imaginacié no arribem gaire lluny
i podem caure en paranys que ens posin en perill, a nosaltres i als nostres
congeneres. La imaginaci6, tant en els limits del realisme com de la uto-
pia, no pot ser I"inic component de la creativitat o de la invenci6. Hem d’in-



troduir I’altra cara de la imaginaci6, que no és altra cosa que la mimesi, la
imitaci6. Imaginaci6 i mimesi a la fi sempre conformen el contingut de la
nostra memoria.

Tot procés d’anticipaci6 d’una realitat futura (al llarg de la nostra his-
toria cultural i també en els processos projectuals contemporanis) és, per
necessitat, un procés que es fonamenta en informacié incompleta. En altres
llocs he utilitzat una metafora extreta del moén del circ: prendre decisions
amb informacié incompleta és com fer un salt mortal sense xarxa en el circ
del projecte, i aquest fet, lluny de ser una limitaci6 per a la decisio, és una
de les proves de la nostra capacitat inventiva o creativa. Com nosaltres ara,
no és inversemblant creure que ’hominid esmentat abans també prenia les
seves decisions de la mateixa manera. Sembla raonable pensar que, a cau-
sa d’aquestes dades incompletes, cal redoblar ’atenci6 critica sobre la in-
formaci6 disponible. Cal avaluar de manera critica la informacié de que
disposem (i avaluar també els metodes d’avaluacid), per tal de fer el salt
mortal sense xarxa, és a dir, sense garanties absolutes pero si raonables de
reeixir-hi. La part mimetica de la nostra capacitat d’anticipaci6 i la seva con-
trapart, la nostra imaginaci6, lligades I'una i I’altra de manera indissoluble,
son els dos grans pilars de la creativitat o de la inventiva humana i amb-
dues s6n una conseqiiencia evolutiva de la nostra heréncia animal.

"Tornem a ’exemple de ’hominid. Suposem que, estant ell protegit,
ha observat la fugida reeixida d’una gasela (o un dels seus antecessors) davant
d’un predador i ha quedat fixada en la seva memoria la tranquillitat recon-
querida de la gasela i la fatiga necessitada de repos immediat del predador.
Suposem també que ’hominid no fa gaire cas de 'experiéncia mimetica
(passiva o activa) del seu recent, i potser encara viu, passat arboricola o del
seu present precari, i s’obsessiona només amb la imatge elegant de la gase-
la fugint en ziga-zaga, mostrant la seva agilitat i la seva velocitat, amb I’a-
jut d’una visi6 periferica privilegiada, en una sinergia que li ha evitat con-
vertir-se en menjar per al predador.

Suposem que ’hominid, enlluernat per I’exit de la gasela, construeix
en la seva ment una fantasia i decideix utilitzar la mateixa estratégia per
enfrontar-se amb un predador en una situacié de perill similar. No cal una
descripci6 detallada d’aquest fet per imaginar-ne el resultat, si tenim en
compte les condicions anatomiques del nou bipede i la seva precarietat tec-
nica. Aquest resultat podria haver estat motiu d’una parodia de Buster Kea-



ton o de Charles Chaplin pero sense final felig, i si la victima d’aquesta erra-
da estrategia hagués estat la hipotética Eva primigeénia que apunta la recer-
ca sobre el genoma mitocondrial, avui ni vosaltres m’estarieu escoltant ni
jo us estaria parlant.

Les bones estratégies que probablement van seguir la majoria dels nos-
tres avantpassats (una prova de les quals és que avui som aqui reunits)
podrien ser descrites amb una metaforica argumentacié en primera perso-
na de esmentada Eva primigenia, que ara us exposaré tot pregant-vos que
disculpeu aquesta forcada llicencia literaria:

Encara séc filla del bosc, i ’arbre acollidor amb les seves branques i fulles em
permet de sobreviure. L'arbre és la meva salvacié. Ara, no sé per que, els arbres
no s6n ni abundants ni espessos. Passo molta fam i molta set i em sento inse-
gura i desprotegida, i haig d’arriscar-me molt per poder trobar 'alimenti’ai-
gua que em poden saciar. Per poder sobreviure, sempre haig de tenir un arbre
a la vista i no me n’hauria d’allunyar gaire, pero sovint ho haig de fer perque
’alimenti ’aigua no abunden. Si m’allunyo gaire de ’arbre acollidor, ho haig
de fer en la direccié d’un altre arbre que el substitueixi; sempre un arbre, o
més, a la vista. Potser algun dia podré tenir P'agilitat i la visié privilegiades de
la gasela, pero, ara per ara, no és aixi. Ai! Si pogués donar més forca a les meves
extremitats per enfrontar-me al predador que séc capag de veure des de ben
lluny pero del qual només puc fugir!

Les dues faules que he exposat impliquen tant I'existéncia d’una anti-
cipaci6 imaginada, tal com ens diu Aristotil, com d’una autoprescripcié
mimetica, com apunta Quatremere i, per tant, les dues compleixen la doble
exigéncia necessaria per a tot procés anticipador huma (i també animal),
mimetic i imaginatiu alhora. No obstant aixo, les conseqiiéncies de les dues
accions descrites s6n tan oposades com la diferéncia entre sobreviure i des-
apareixer. En el primer cas, no tant per culpa d’una imaginaci6 desferma-
da com per una mimesi inadequada. En la segona historia, la imaginaci6 i
la mimesi arrelen en la memoria, en la representaci6 de les imatges d’una
experiéncia assumida en un passat més o menys recent, ’heréncia de la qual
encara es manté viva i conforma una tradicié que hauria d’estar en trans-
formaci6 critica constant.

Una imaginaci6 en els limits de la fantasia hauria de ser contraresta-
da sempre amb el control mimetic critic i racional. Es aixi quan enfrontem





