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PROFESSOR:
Salvador Juanpere

INTRODUCCIO

«...l’art viu en les fragils fronteres que separen allo real
de lirreal, perqué la modernitat és constituida d’ombres
que han perdut el seu cos»

Francesc Abad. Elogi a 'ombra (1996)

DEL QUE EN DIEM (ENCARA)
ESCULTURA

A la vista del material aplegat en aquesta publicacid es pot
constatar ’evidéncia que el sistema educatiu de les arts, en el
seu vessant universitari, és avui un pulcre mirall stendhalia
de la complexitat expansiva amb queé la realitat del nostre
temps ha dissolt les diferents disciplines de les arts.

Es ben sabut que la disciplina que ens ocupa i ens aixopluga
sota una denominacié departamental, per la seva vasta
identificacié amb les fonts genuines del classicisme, ha patit
en el passat immediat un traumatic i reservat diagnostic de
reconversio cap als terrenys convulsos de la modernitat.
Lampli ventall de comportaments artistics que avui seguim
agrupant com a escultura i que conviuen en el nostre
departament sén mostra, d’'una banda, de la caducitat
de les antigues categories i segmentacions académiques,
i de Paltra, s6n imatge en temps real dels passos i dels
processos que la mateixa disciplina ha travessat al llarg del
temps, especialment el darrer segle, fins a situar-se de ple
dret a la plaga publica de les noves estratégies expressives i
discursives de Dart.

De molt prim li va anar a I’escultura de no saber situar-
se en la modernitat a la frontera dels segles x1x-xx; el seu
atavic compromis amb la representacid, la seva condicié
monumental i la seva ética de la perdurabilitat foren un
llast que la irrupcié febril de les primeres avantguardes
deixa sense respostes, sense ale, en un paréntesi palliatiu.
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Fou la inundacié deshumanitzadora (per dir-ho orteguianament) que
afecta la disciplina de la pintura a la primera década del segle xx la
que inocula a Pesclerosi de I’escultura un lubricant de nous métodes,
nous models, nous materials, nous formats i noves representacions
que la llevarien d’aquells terrenys d’obsolescéncia académica. Ho ha
escrit Javier Maderuelo: «Es tractava de treure ’escultura dels llaurats
usos del classicisme per a convertir-la en un art modern, és a dir,
d’abandonar les convencions millenaries que definien com a tema el
cos huma, com a inspiraci6 la naturalesa, com a estil el realisme, com
a materials el marbre i el bronze, com a técniques la talla i el modelat,
i com a objectius la massa i el volum. Es tractava de renunciar a totes
aquelles caracteristiques que definien des de segles ’esséncia mateixa
de Pescultura.»?

El 1846 Charles Baudelaire havia publicat la seva celebre critica
Per que lescultura és avorrida?* No hem de negar que personalitats
inquestionables com Rodin i el seu seguici semblen haver irromput
amb I’objectiu de dinamitar i renovar aquesta esséncia caducada. A
cavall dels dos segles, equipat amb una habilitat portentosa i amb un
ofici quasi genétic, Rodin, amb la seva metodologia fragmentaria,
les seves insinuacions espacials i els jocs aleatoris de composicid, se-
riacions i inacabats havia situat la disciplina en un punt privilegiat per
flirtejar amb les avantguardes. Pero foren altres creadors sense aquest
bagatge disciplinari, formalista, sense rémores de I’ofici ni els prejudicis
de la tradicid, els que, dins el primers vint anys del segle xx obriren
possibilitats d’expansié de I’escultura cap a territoris que fructificarien
en possibilitats i situacions noves en tota ’extensié del segle.

Encara amb un cert llast «<humanista» o naturalista i des del desacom-
plexament del diletant, Degas, Matisse, Picasso, Ernest, Laurens,
Arp, Gargallo, Mir6, Gonzalez, Boccioni, Schwitters... realitzen les
primeres escultures plenament avantguardistes, un cami que va de la
ma de la pintura i que desdibuixa per primer cop la gremialitzacio
vuitcentista entre les dues disciplines. Simultaniament, la irrupcié del
també pintor Duchamp posa contra les cordes el mateix concepte
d’avantguarda amb els seus ready-mades. Ja no es tracta de derrotar
ontologicament el ser o no ser de ’escultura sin6 de situar en el
centre de Part la fenomenologia de I’objecte i d’enlairar la intencié
de Partista per damunt de les formalitzacions. En aquest punt, la
dissolucié i porositat de les diferents practiques artistiques relegara
un paper important a ’hermeneéutica, és a dir, a les «noves estrategies
d’analisi amb les quals interpretar les noves tendéncies artistiques».’®

1. MADERUELO, Javier. El fructifero
camino de la deshumanizacion de
la escultura. José Luis Molinuevo,
editor. Ediciones de la Universidad de
Salamanca, diciembre 1996.

2. Oublier Rodin? La sculpture a Pa-
ris, 1905-1914. 10 mars-31 mai 2009.
Musée d’Orsay, Paris.

3. Vegeu DirtHEY, W. Dos escritos
sobre hermenéutica: El surgimiento de
la hermenéutica y los esbozos para una
critica de la razén histérica. Madrid:
Istmo, 2000.



4. Krauss, Rosalind. La escultura en su
campo expandido. Hal Foster. La posmo-
dernidad. Barcelona: Kairés, 1979.

5. BiGas, Lewis. Entre el objeto y la
imagen. Escultura Britanica Contem-
pordnea. Ministerio de Cultura, 1986.

6. Danrto, Arthur a GuascH, Anna
Maria. La Critica dialogada. Entrevistas
sobre arte y pensamiento actual 2000-
2006. Murcia: Cendeac, 2006.

7. DoNatg, Lluis. Una assignatura
diversa. Un punt de partida Colleccid
Tangencies. Departament d’Escultura,
Facultat de Belles Arts de la UB, juliol
2006.

8. Op. cit.

9. THowmprsoN, David. Arte Inglese
Oggi. Milan, citat per BiGGs, Lewis.
Entre el objeto y la imagen. Escultura
Britanica Contemporanea. Ministerio
de Cultura, 1986.

Un nou panorama es dibuixa a partir de mig segle Xx, noves
formes d’art formen i sén formades, alhora i simultaniament, pel
progressiu desgast i relectura de les avantguardes, noves situacions
emergeixen amb la nova categoria temporal de la postmodernitat:
performance, installacions, conceptualisme, cinetisme, videoart,
art natura i art corporal. Una realitat que Rosalind Kraus, en
contestacié a les estrictes definicions de Greenberg sobre la pintura
(americana), defineix com a «infinitament malleable».* En aquest
sentit, per a Kraus, Hal Foster i molts d’altres, tot el calaix de sastre
de «les altres coses» fora de la pintura que prové de eclosié de
les avantguardes, es podra acollir ampliament sota la denominaci6
«d’escultura postmoderna i la seva condicié negativa». Negativa,
en el sentit de negacié dels pressuposits restringidors de la pintura
(basicament expressionisme abstracte) i que significava no tant una
definici6 genuina ni terminologica, sin6 un marcatge de territori
dins del qual I’escultura havia deixat de ser ja definitivament el que
historicament havia estat i pugnava per esdevenir un desplegament
de noves practiques, amb una voluntat comuna d’apropament a la
realitat concreta i a la construccié de sentit (pensem en el minimal,
en I’art pop, en el conceptual...), i també en 1’4s desacomplexat de
nous materials i noves poétiques. Lescultura, per fi, havia vengut
el mur de la modernitat i, en plena postmodernitat, reclamava
un «alliberament de la historia»,’ s’havia substituit «una estética
de la forma per una estética del significat»® per desempallegar-se
totalment de les tensions avantguardistes i expandir-se en actituds
hibrides, situacionistes, relacionals i contextuals com la poesia,
el relat, ’arquitectura, el teatre, la dansa, I’objecte, la imatge, el
feminisme, el multiculturalisme, I’etnicisme... Lescultura feia el
pas cap a I’apropiaci6 i la dissoluci6 en la propia realitat, «un art
que ja no pretén la creacié d’utopies, sind la constitucié d’espais
concrets».” Pensem especialment en I’arte povera italia que, a finals
dels seixanta, significa la irrupcié d’una heterodoxia formal, poética
i de referents disciplinaris sense complexos que, al meu entendre,
arrossega cap a Pescultura I’entusiasme de molts dels que en aquells
moments sentirem la vocacio dels estudis de I’art i véiem la disciplina
escultorica encara com un llast formalista i constret. Més endavant,
a les envistes dels anys vuitanta, una altra irrupcié desacomplexada
rebla el clau del ple dret de escultura per «expressar amb substancies
materials els problemes de la representacié».! La nova escultura
britanica dels anys vuitanta significd una dosi d’aire fresc «<amb una
amplia gama de materials estructurals; "abstinéncia de la retorica i
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el gest grandiloqiient i la intimitat del detall».® Molts dels que en aquell moment ens endinsavem
en aquesta practica veiérem confirmades les nostres intuicions i necessitats. L’escultura desplegada,
expandida, dissolta en formes i situacions «reals», dialogava amb la imatge, amb ’objecte, amb la
potencia delicada de la idea.

En els darrers anys, a "empit del segle xx1, una hibridacié genérica i simultania de moltes formes de
la creaci6 conviuen, diverses formes de Part treballen les claus sociosimboliques del present, hi ha
un interés primordial, més enlla dels diferents usos processuals, de treballar la producci6 de sentit,
d’especular en els mecanismes que atorguen visibilitat dins dels «sistemes» de I’art. En temps de
descolonitzacié del pensament, Part s’ha fet global, transcultural i «la puresa —cultural, de génere,
racial i disciplinaria— s’entén avui com una construccio artificial i academiscista que no s’ajusta a
Iheteroglossia de les miiltiples modernitats del mon actual».*°

Els documents que s’apleguen en aquesta publicacié i que provenen de les distintes practiques
pedagogiques i dels diversos programes d’estudi del Departament d’Escultura poden ser una
excellent cartografia del recorregut de la practica escultorica des del classicisme fins a P’actualitat.
En aquest sentit, podriem citar el comentari de Carl Andre a proposit de les —segons ell—
«tres fases de Part»: «hi hagué un moment en qué els artistes s’interessaven pel recobriment de
bronze de Pestiatua (de la Llibertat) realitzat a I’estudi de Bartholdi. Després, arriba el moment
en que s’interessaren per I’estructura de ferro interna, d’Eiffel, que sosté I’estatua. Ara, els artistes
s’interessen per Pilla de Bedloe, el lloc de Pestatua».!!

Prenent aquesta facécia de Carl André podriem dir que igualment, en la diversitat de tractaments
i continguts pedagogics impartits per ’equip docent del Departament d’Escultura, podem detectar
«tres fases» d’experiéncia assimilades al recorregut historic de la disciplina escultorica. En primer
lloc, aquelles practiques més estrictament disciplinaries, aquelles formalitzacions damunt dels
materials que han estat el substrat de ’estatuaria classica: el modelatge, els buidats, la talla i
la foneria. Técniques, tecnologies i procediments que enriqueixen el bagatge instrumental dels
estudiants i que es podran utilitzar a discrecié i depenent dels interessos i les ambicions de
cadascu. Algunes d’aquestes practiques sén ampliades ocasionalment cap a la confluéncia amb
técniques de la imatge, cap a la fotografia concretament, en un intent de resituar-ne la mirada,
i ala recerca d’una certa illuminacié transcendent, meditativa; hi ha consciéncia d’apropament
al misteri, aproximacions a I’origen. En aquest sentit, el Departament actua com a conservatori
d’uns coneixements i técniques tradicionals i de valors immutables. Atenent aquestes practiques
és quan la pervivencia de les divisions departamentals

dins de les facultats de Belles Arts veu justificada la seva 10. BARRIENDOS, Joaquin. La descolonizacion del

estructura organica. Una segona actuacié generica i que

pensamiento geogrdfico. Arte Global, Transcultura-
lidad, Politicas de la Movilidad. Ponéncia presentada

seria assimilable fal gir de ’escultura en el pe.rlode de les diumenge dia 11 de novembre de 2007 al MACBA,
avantguardes, serien aquelles formes d’impartir Pescultura amb motiu del III Simposi Internacional Critica
com a dialeg amb I’arquitectura, Iobra publica, el ma- d’Artenun Mén Global, organitzat per PACCA.

quetisme i les intervencions a P’espai natural o urba, hereves

11. ANDRE, Carl. Entrevistat a la WBAI-FM de
Nova York i transcrit a LIPPARD, Lucy R.1966-1972

) < o o .
de Pestatuaria commemorativa i allegorica. Aquest ds de  gpis giios de desmaterializacion del objeto artistico.

Pestatuaria clausurat en la modernitat, i reconsiderat en Madrid: Akal, 2004.



12. MADERUELO, Javier. «La ciudad el flirteig sociopolitic de la postmodernitat dels anys vuitanta, ha

y sus fantasmas de piedra». Babelia-El  produit una eclosié important d’intervencions fins a arribar a una

11)?5;335?;?2171“3 Op. cit. certa saturaci6é que fa que en els darrers anys es comenci a «crear

un estat de conscienciacié sobre el problema de Iart piiblic».'> Art

public en estat de moratoria que es veu en la necessitat de repensar-se a si mateix i que vira cap als
dialegs i sinergies interculturals o cap a la construccié d’espais de sociabilitzacio.

La resta de projectes, programes i declaracions d’aquesta publicaci6 facilment podrien orbitar en
els no-llocs departamentals, en terrenys de ningt o en zones tangencials que abracessin diverses
disciplines i no necessariament culturals. Es tracta d’actituds i propostes de pedagogia nomada,
heteroglossies que no se senten orbitar forcosament en la disciplina en la qual estan inscrites
académicament. Alguna d’aquestes assignatures-programa basen precisament la seva metodologia
en la no-adscripci6 expressa a una tnica referéncia disciplinar i en la decantaci i transversalitat
cap a arees del coneixement que n’estan allunyades. El respecte per la personalitat dels estudiants
fa que sigui respectada qualsevol postura disciplinaria individual, pero el sentit profund d’algunes
d’aquestes assignatures i els seus pressupostos es declaren radicalment transdisciplinaries; és en
la dialéctica docent i en la mateixa practica artistica de I’ensenyant on pot donar-se, si cal, la
tangéncia amb la disciplina. Aquest gruix de comportaments es correspondrien metaforicament
com a mirada sobre «el lloc on Pescultura se situa», més que no pas en la mirada cap a I’escultura
(o ’obra, en general), i la seva aparenca i especificitat formal. Veiem en aquests comportaments,
produccions i propostes que fixen I’atenci6 en les estétiques de participacid, en ’apropiacionisme i
en lectures metalingliistiques, en el procés com a valor de bifurcacid, en I'interes fora dels sistemes
(de I’art). Hi veiem D’atraccié pels paradigmes de la ciéncia, les seves paradoxes, els seus camps
d’incertesa. Hi veiem flirteigs amb el caos i amb els processos d’entropia com a metafora cultural.
Hi veiem projectes que superposen i transvasen poeticament realitats identitaries, i teixits urbans
allunyats. Hi veiem mestissatges entre art, literatura i espais d’us social o equipaments urbans.
Hi veiem sublims practiques artesanes amb una contundent poética de génere. Hi veiem estudis
relacionals i interdisciplinaries extensions del pensament escultoric, de 'espai escultoric. Hi veiem,
en definitiva, «sumes de poetiques individuals que amplien la seva significacié com a resultat de les
relacions que estableixen» .

A la vista dels diferents documents d’aquesta publicacid, el Departament d’Escultura executa el
seu paper de conservador i de transmissor dels processos historics vinculats a la disciplina de
Pescultura, perod alhora té plantejats diversos reptes de responsabilitat prospectiva pel seu caracter
d’institucié universitaria i d’organisme aplicat a les humanitats. En un context en qué els vaivens
de la modernitat, la postmodernitat i les actituds contextuals semblen haver reduit a la dissolucié
Pestricte formalisme escultoric i haver-lo substituit per un significat de I’escultura, el Departament
es troba en situacié d’investigar i estimular el pensament sobre I'escultura, fer-ne un camp d’analisi,
de reflexi6é i treball. Un dels reptes pedagogics de futur seria de com «continuar I’escultura»
metodologicament cap a territoris que ens son ara invisibles i inimaginats. La creacié en qualsevol
disciplina es veu reduida a aquest atzar i aquesta necessitat de jugar entre la sublimaci6 i el fracas,
un balanceig que, a proposit de la literatura ha descrit Vila-Matas: «Un dels motius recurrents
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de tota obra és el fracas que porta adberit el llenguatge
mateix i la necessitat, malgrat tot, de seguir dient, de dir,
per damunt de tot [...] D’on procedeix aquesta tenag lluita
per continuar?»'*

La lluita i I’obligacié autoimposada per continuar, i la
necessitat inalienable de fer-ho, ens impelleix a usar els
referents de la nostra propia disciplina com un camp
metalingiiistic ple d’infinites possibilitats dins del reducte de
llibertat i especulacié independent que el mén universitari
pot procurar... «sembla obligat afirmar que la universitat és
el darrer reducte en el qual els processos de reflexio critica
podrien idealment realitzar-se en un ambit protegit enfront
dels tercers interessos que marquen el desplegar-se de les
disciplines del saber com a correlatives als exercicis del
poder».

Atrapats per la fascinacié de la llibertat, continuar (encara)
Pescultura.

Mira-sol, 3-13 de novembre de 2009

14. ViLa-Martas, Enrique. «Beckett emo-
cionante». El Pais, 03-01-09.

15. BREA, José Luis. La wuniversidad del
conocimiento 'y las nuevas humanidades.
Estudios Visuales CENDEAC. Desembre
2004.



, PRoFEssora:  Projecte B/B. LA CIUTAT COM A TEXT
Secon s s UNA LECTURA JUXTAPOSADA, DUES CIUTATS:

BARCELONA-BERLIN

Carlota Polo. Barcelona en Berlin

Aquest article documenta el projecte interdisciplinari de
cooperaci6 entre la Kunsthochschule Weissensee-Berlin i
la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona,
que es va portar a terme el segon semestre (febrer-juliol)
del curs 2008-2009. Aquesta experiéncia docent s’ha
desenvolupat dins I’estada de recerca del Programa de
formacié de professorat que el Vicerectorat de Professorat
va concedir a la Dra. Angels Viladomiu.

El Projecte B/B parteix, d’una banda, d’un interés personal
per establir collaboracions docents amb equips de
professors i professionals de diverses disciplines i itineraris,
i de I’altra, per desenvolupar projectes tematics d’actualitat.
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Per tant, proposa una metodologia docent sota parametres
tematics basada en el treball en equips comunitaris, tant de
professors, com d’estudiants, en qué 1’adquisicié d’habits
de treball (planificar, confrontar, posar en comu...) i la
comunicaci6 (en llengiies diverses: anglés-alemany-catala)
son uns dels trets diferenciadors del projecte.

Dassaig de Michel Butor La ciutat com a text dona nom al
projecte i serveix com a marc de referéncia per abordar la
ciutat com un text complex, susceptible de lectures diverses
des dels llenguatges de I’art, el disseny i la comunicacié
visual. Aquest ha estat el tema d’investigacié artistic que
s’ha desenvolupat en el Projecte B/B.

L’objectiu comu que es va demanar treballar als participants
era una lectura juxtaposada i alhora contrastada de les dues
ciutats. Aquesta lectura comparada s’ha fet mitjangant una
exploraci6 de la propia ciutat (alla on residim) i de Paltra
ciutat (com a visitants). Una exploraci6 entesa més enlla
dels circuits habituals, quotidians i turistics.
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Per tal d’introduir de manera amplia els estudiants en el
tema, es van organitzar diverses sessions d’informacio:
visites a centres de documentacié (per exemple, al de-
partament cartografic de la StaatsBibliothek de Berlin),
visites a estudis d’arquitectes i d’artistes, presentacions i
conferéncies d’equips i collectius diversos. Tanmateix, per
dur a terme una exploracié exhaustiva del territori urba
s’han utilitzat inputs diversos: topografics, arquitectonics,
urbanistics, economics, socials, politics, biologics, atmos-
ferics i especulatius.

Alhora, es van proposar determinades pautes de treball:
iniciar la recerca a partir d’equips entrecreuats de les dues
ciutats, utilitzar com a metodologia artistica les incur-
sions urbanes mitjancant passejades, itineraris, dérives,
psicogeografies... i desenvolupar les propostes artistiques
sota pautes grafiques i pautes espacials a partir de codis
geografics (mapes i cartografies).

Al llarg del projecte es van organitzar dues estades dels
estudiants d’una ciutat a DPaltra i viceversa per treballar
conjuntament i de manera intensiva, i va ser I’inic moment
en qué va coincidir tot el grup. Ateses les caracteristiques
del projecte, es va considerar que era important treballar
fora de ’ambit académic. El punt de trobada dels work-
shops celebrats en aquestes estades, han estat centres de
produccié-creacié inserits dins del teixit cultural de les
dues ciutats (Kunstfabrik a Berlin i Hangar a Barcelona).

En acabar els dos workshops es van fer presentacions
publiques de les recerques fetes, del material recollit i dels
projectes en procés. Lexploracié que van portar a terme els
participants dins la trama urbana de Berlin i Barcelona va
ser diversa i es van utilitzar diferents recursos, estratégies
i mitjans, aixi com registres de tota mena. Tan sols van
coincidir en I’is comt d’un recurs: els mapes.

Els mapes de les dues ciutats han estat presents en tot
moment al llarg del projecte, i han esdevingut una eina
de comunicacié i treball necessaria i rellevant. Alhora,
han estat entesos no tan sols com a eina d’orientacio, sind
també com un element que té com a finalitat treballar-hi. La
majoria dels participants han fet un s personal del mapa,
de la idea de mapa o de Pacci6 de mapatge (mapping).
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Els treballs resultants engloben un ventall ric en les
seves formalitzacions i resolucions, i son el resultat tant
d’una recerca personal, com d’una autoria compartida:
mapes personals, promenade sonora, llibres-mapes, lli-
bres d’artista, guies de passeig, taula-mapa, postaler,
performance-manifest, videoinstallacid, etc., les quals,
totes i cadascuna, documenten les passejades urbanes
Stadi-Spazierginge dels participants. Els resultats obtinguts
no s’entenen com una obra acabada autdonoma, siné com
una complexa xarxa interconnectada dependent del lloc
que els ha generat: el territori de les dues ciutats. En un
moén marcat per la creixent globalitzacié de les nostres
ciutats, la finalitat del Projecte B/B ha estat cercar-hi trets
diferenciadors a través d’una mirada diversa des de Part.
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