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PRESENTACION

En enero de 2005 comenzé el rodaje en Espafia de Donkey Xote, film de
animacion producido por Julio Fernandez para Filmax Animation con un presu-
puesto inicial de 10 millones de euros. Donkey Xote plantea, en palabras del
director Josep Pozo, «la historia del famoso Don Quijote de la Mancha, desde
la irreverente mirada de Rucio y Rocinante, unos compafieros muy especiales».
Este film parece ser, de momento, las mas reciente adaptacion al celuloide de la
obra de Cervantes (hay constancia de un film checo, Don Quijote v Cechach, que
no sabemos si se ha completado ni qué enfoque plantea) lo que ilustra el eterno
interés de la cinematografia por los personajes y situaciones imaginadas por el
escritor espariol, las cuales, por la magia del cine, abandonan el mundo espariol
del XVII para adaptarse comodamente a ofros mundos pues existen regiones de
La Mancha recreadas en Rusia, Finlandia, Hungria, Estados Unidos, México, etc.

El presente texto de Rafael de Espafa incursiona con una precision exhaustiva
en esta globalizada region de «La Mancha cinematografica» recordando tanto las
adaptaciones académicas del personaje cervantino, como las que lo homenajean
con mas o menos acierto, recorriendo los terrenos de los formatos cinematografico,
de los dibujos animados, las historias de corte pornografico, los documentales de
arte y ensayo, cortometrajes, musicales, y hasta la estética ciberpunk.

Nos recuerda el autor que las primeras versiones del Quijote aparecen en
las pantallas cinematograficas con los propios inicios del cine, con rudimentarias
adaptaciones como el Don Quichotte (1896) de la Gaumont y Aventures de Don
Quichotte de la Manche (1903) de la casa rival Pathé, filmada segun la estética
tradicional de tableaux vivants.

De la época sonora nos reencontramos con obras maestras, algunas de
caracter premonitorio como el Don Quichotte de Pabst (1933), en la que el realizador
austriaco emigrado a Francia cierra su relato con una quema de libros que es
referente directo a las atrocidades que comienzan a cometer en ese mismo afio
las hordas nazis en Alemania. Otras de mirada reflexiva: Don Kihot (G. Kozintsev,
1957) o lo que es lo mismo la busqueda de la identidad personal después de la
imposicion estalinista. Sin olvidar la vertiente educativa del siempre didactico Eric
Rohmer en Don Quichotte de Cervantés (1965) quien efectia una labor propia
de enciclopedista ilustrado al recrear de manera paralela al relato cervantino una
historia de la literatura y su conexién con los imaginarios pictoricos.

No se olvida tampoco la aportacion espariola, analizando las repercusiones
nacionales e internacionales de la adaptacion de Rafael Gil Don Quijote de La
Mancha (71948) de marcado discurso nacionalista; o las efectuadas en épocas
recientes en las que el viaje iniciatico realizado por Don Quijote en la Mancha es
una metafora de los nuevos caminos emprendidos por la sociedad espafola una
vez consolidada la democracia: la ilusion, la diversidad, la alteridad.

En este transito por la configuracion del imaginario colectivo sobre el ingenioso
hidalgo, se nos invita en el texto a revisar las adaptaciones en formato televisivo
con manifestaciones tan distantes en el terreno cultural como la franco-alemana
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Don Quichotte / Don Quijote von der Mancha (Carlo Rim, 1965) o la georgiana
Tskhovreba Don Kikhotisa da Sancho Panchosi (Rezo Chkheidze, 1988), sin olvidar
las rigurosas versiones de la Television Espanola: Don Quijote de la Mancha (Cruz
Delgado, 1978) y El Quijote (Manuel Gutiérrez Aragon, 1991).

Los cémplices de esta historia, narrada de manera amena pero sin perder de
vista la rigurosidad del trabajo académico, son los actores que han interpretado al
ingenioso hidalgo: Feodor Chaliapin, Peter O’Toole, Nikolai Cherkasov, Francisco
Reiguera o Juan Luis Galiardo entre otros. Y no menos importante es la presencia
del Sancho Panza cinematografico: Juan Calvo, Yuri Tolubeyev, Mario Moreno
Cantinflas —en realidad Sancho era el «pelao» mexicano—, Akim Tamiroff, o Alfredo
Landa entre otros (queda el anhelo frustrado de ver incorporarse a esta familia a
Johnny Depp, pero el proyecto del siempre ingenioso Terry Gilliam no ha pasado
de proyecto).

Quizas el mejor reflejo de la esencia del caballero manchego fuera la propuesta
por Orson Welles en su obra reflexiva y nunca acabada Don Quijote, iniciada en
1955 y en la que se encontraba trabajando treinta afios después en el momento
de su muerte. En una escena enlatada, conservada solo para uso y disfrute de los
investigadores, Don Quijote —con armadura, yelmo y lanza— es espectador de una
pelicula en una sala de cine y no duda en arremeter contra la pantalla al ver que la
peliculera doncella esta en peligro. En definitiva ese es el autentico significado del
ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha: vivir las fantasias, al margen de los
convencionalismos sociales y culturales.

Daniel Narvaez Torregrosa
Universidad Autbnoma de Zacatecas



JUSTIFICACION Y AGRADECIMIENTOS

Este libro ha tenido una gestacion accidentada que me parece oportuno co-
mentar brevemente. A primeros de 2005, un modesto editor de Barcelona con el
que nuestro Centro Film-Historia habia tenido cierta vinculacion me encargé un
ensayo sobre el Quijote y el cine con vistas al IV Centenario de la publicacion de la
primera parte de la novela que se celebraba ese afio. Aunque en aquel momento
no tenia prevista una investigacion de estas caracteristicas, me puse en accion y
poco a poco le fui entrando al tema, rastreando peliculas quijotescas por los sitios
mas absurdos (llegué a comprar videos en un lugar de tan pocas vinculaciones
cervantinas como Lituania) y consiguiendo recopilar una completisima filmografia.
Desgraciadamente, cuando hacia el mes de mayo el trabajo estaba ya listo para
ir a la imprenta, mi pretendido editor se declara en quiebra y me deja con todo el
fruto de mis desvelos en el cajon, sin ninguna posibilidad de ver la luz pues en
aquel momento ya estaban en marcha una serie de proyectos similares, la mayoria
financiados por entidades paraestatales.

Aunque ahora todo el asunto haya tenido un final feliz gracias al Departamento
de Publicaciones de la Universidad de Barcelona, que desde hace tiempo gestiona
con probada eficacia Joan Duran, y a la Universidad Auténoma de Zacatecas en
México representada por el Prof. Daniel Narvaez Torregrosa, quiero también pre-
sentar mis respetos a una serie de personas que me apoyaron durante la fase en
que el libro estuvo en el «limbo». En primer lugar al Prof. Emilio Blanco, que me
invité a su curso de verano Don Quijote, una aproximacion interdisciplinar en julio
de 2005 y donde pude dar a conocer parte de mis investigaciones; a Juan Ignacio
Garcia Garzon y Almudena Guzman del suplemento cultural de ABC, entonces
llamado Blanco y Negro Cultural, por haberme publicado un articulo introductorio
en el numero del 12 de febrero de 2005; a todo el equipo del Centro Film-Historia
por sus continuas manifestaciones de animo —sobre todo José M. Caparrés
Lera, Magi Crusells y Andrés Expdsito—, a los departamentos de documentacion
de Filmoteca Espafiola, de la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya y de la
Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas, a la Empresa Publica
Don Quijote 2005, y a Pedro Medina, recopilador incansable de reliquias filmicas
cervantinas. Sin olvidar, por supuesto, a mi esposa Carmen y mis hijos Ramodn y
Carlota, que han aguantado mis peripecias quijotescas con amor y paciencia.



Il. DON QUIJOTE DE LA PANTALLA

Como ocurre con tantas novelas famosas, no hay ninguna adaptacion
al cine del Quijote que sea auténticamente fiel al original; dejando aparte
inutiles criterios de comparaciéon entre las obras literarias y las filmicas,
pasemos a considerar los motivos que trabajan en contra de cualquier
pretension de fidelidad. De entrada, la propia estructura de la novela,
dispersay llena de subtramas que se enfrentan a la concrecion que es sine
qua non en cualquier guién cinematografico donde, a fin de no confundir al
espectador, los personajes no han de ser muchos y sus peripecias deben
estar muy bien imbricadas entre si. Es por esto que la mayoria de versiones
del Quijote esquematizan la narracién cifiéndose a los incidentes mas
conocidos 0 mas vistosos. Ocioso decir que, si hay algo que no falla nunca,
es la aventura de los molinos, quintaesencia de la imagen quijotesca y que
en peliculas significativas es presentada por el guionista como el climax de
la historia.

Problema gravisimo es, sobre todo si lo miramos con mentalidad
hollywoodiana, la personalidad del protagonista y su apariencia fisica, asi
como la falta de love interest. Don Quijote no es joven ni guapo, sino un
viejo loco que vive en un mundo de fantasia, va haciendo continuamente
el ridiculo y sélo recibe palos; ademas, estda enamorado de una mujer que
no existe. 4Como solucionar todo esto? Muy facil: dignificarlo, hacerlo
entrafable, convencernos de qué es él quien tiene la razén y no los que
le atacan vy ridiculizan; la acepcion mas drastica es el Quijote tragico a la
rusa, un idealista victima del «realismo» de los mezquinos. Para introducir
un personaje femenino se mixtifica todo lo de Dulcinea, identificada con
una moza de mesén a la que se llama Aldonza Lorenzo pero se le da la
personalidad de Maritornes, una mixtificacion que ha hecho escuela sobre
todo a partir de la obra teatral del francés Gaston Baty. De esta manera
se ha conseguido que mucha gente piense que Aldonza es un personaje
importante de la novela y que realmente es la base para los desvarios
sentimentales de Don Quijote, o incluso que Dulcinea en persona aparece
en el texto. Otra forma de poner en pantalla algo de romance es desviar la
intriga hacia personajes secundarios con los que se pueda componer una
parejita enamorada: Cardenio y Luscinda son los mas apropiados, pero
también puede ser util inventarse un noviazgo entre la sobrina y el bachiller
Sanson Carrasco.

Otro modo de hacer mas digerible la trama es apoyarse en el
componente humoristico —algo especialmente idoneo cuando se trabaja
con actores coémicos— y dar mayor relevancia al personaje de Sancho;
de hecho, no es raro que en las peliculas quijotescas el escudero acabe
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por robarle las escenas a su amo. Detalle que a veces se olvida es que
la apariencia fisica de Don Quijote y su escudero como alto y largo uno y
bajo y gordo el otro nos viene dada mas por interpretaciones posteriores
(los dibujos de Gustave Doré sobre todo) que por la imprecisa descripcidon
de Cervantes. Ademas, Sancho es fundamental para uno de los incidentes
de la novela que jamas falta en una adaptacion filmica: sus desventuras
como gobernador de la insula Barataria. En general, todo lo que ocurre
en la corte de los duques siempre sirve para dar un poco de espectaculo y
demostrar que el productor se ha gastado los dineros, por lo que suele ser
el punto algido de cualquier pelicula.

Finalmente, otro problema de la narracién literaria es la muy poco
cinematografica muerte del protagonista, en la cama y arrepentido de
sus desvarios. Soluciones: si el guionista opta por la version «ligera» se
le perdona la vida y se le deja dispuesto para nuevas aventuras, mientras
que en la versién «tragica» su muerte alcanza proporciones épicas y tiene
un fuerte valor simbdlico, de derrota del idealismo y la bondad.

En la relaciéon que sigue el lector podra comprobar cuantas variantes
ofrecen las paginas del libro de Cervantes a los guionistas de cine. En un
intento de ser exhaustivo, esta filmografia incluye productos realizados
tanto para exhibirse en salas de cine como en la television, documentales
y films de ficcidn, largometrajes y cortos. Como es logico, la informacion
suministrada de cada titulo es variable en funcion de la documentacion
existente. En lo posible he intentado estudiar directamente las peliculas
citadas a fin de evitar opiniones fantasistas, pero hay bastantes casos
en los que no las he podido visionar en las mejores condiciones (o
simplemente no existen copias), por lo que pido disculpas por posibles
errores de apreciaciéon. En los programas de television he hecho una
cierta criba, pues en el ultimo afio ha habido una auténtica sobredosis de
alusiones al Quijote en la pequefia pantalla y algunas de ellas, la verdad,
tenian un interés muy limitado mas alla del simple inventario; he eliminado,
por ejemplo, las referencias a retransmisiones televisivas o grabaciones
en video de representaciones de la 6pera de Massenet Don Quichotte
pues me ha parecido que era meterse en otro medio: dejo para otro la
recopilacion de adaptaciones a la escena del Quijote, que sin duda ha de
ser una investigacion mas apasionante y dificil que la mia pues se ha de
bregar con cuatro siglos de teatro en vez de sélo uno de cine.

Por supuesto no voy a ser tan ingenuo de pensar que esta lista es
definitiva, pero puedo asegurar que es el catalogo mas completo de
referencias quijotescas publicado hasta la fecha y también el mas selectivo,
pues para centrar la cuestion no he incluido peliculas sobre la vida de
Cervantes, sino sélo aquellas que aluden a personajes y situaciones del
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Ingenioso Hidalgo. Entre paréntesis, junto al afio de ediciéon se indica si
es un film de animacion (A), hecho para television (TV) o documental (D),
aunque en los ultimos afos la distincién entre productos cinematograficos,
televisivos o simplemente videograficos se ha hecho bastante imprecisa.
Debo aclarar que el titulo en castellano que aparece después del original
es el que tuvo si se exhibié en Espafa y puede no coincidir con el de
los paises iberoamericanos. Un ultimo aviso concerniente a las peliculas
habladas en lenguas eslavas (ruso, bulgaro, georgiano): he utilizado
para el titulo la transcripcidon académica oficial, mientras que los nombres
propios los he escrito segun la transcripcion fonética simple, de modo que
deben ser leidos con pronunciacion espanola.

LES AVENTURES DE DON QUICHOTTE / AVENTURAS DE DON QUIJOTE
(1903)

Produccion: Pathé (Francia). Direccidén no acreditada.

No constan actores.

Longitud: 430 metros.

Teniendo en cuenta la longitud, totalmente inusual en aquella época,
se puede decir que el cine de largo metraje se estrena con el héroe de
Cervantes, algo de lo que no pueden presumir otros personajes librescos.
Esta arcaica adaptacion, al parecer dirigida por Lucien Nonguet solo o con
la colaboracion del «jefe» Ferdinand Zecca, esquematiza la novela en 15
tableaux que recogen los episodios mas conocidos del libro como la lucha
contra los molinos, las aventuras en la venta, la liberacion de los galeotes,
las bodas de Camacho, el encuentro con los actores, Sancho en la insula
Barataria, el torneo con el Caballero de la Blanca Luna y la muerte del
hidalgo (Luscinda, Cardenio y Dorotea no aparecen). A los exhibidores del
momento les parecié larguisima y con muchos problemas para ajustarla a
sus programas tradicionales, por lo que la Pathé puso en circulacion una
version alternativa mas corta, de 255 metros.

Por supuesto, todo esta presentado con nucha sencillez, en planos
generales y decorados teatrales, s6lo con algun efecto fotografico tipo
sobreimpresion (el que tiene lugar en la aventura de los batanes, por
cierto, adelanta el concepto de la transparencia o back projection). A pesar
de algunas infidelidades al texto, en su momento fue considerado como
un album de ilustraciones del libro; en Espafia, por ejemplo, tuvo una
amplia difusién en 1905 con motivo del cuarto centenario de la publicacion
de la primera parte del Quijote. La productora editd6 en su momento unas
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preciosas postales con reproducciones fotograficas de las diversas escenas
que durante muchos afos sirvieron para recordar el aspecto visual de este
pionero Quijote, hasta que en 1983 la Cinémathéque Francaise hizo una
espléndida restauraciéon a partir de un nitrato coloreado al pochoir.

AVENTURES DE DON QUICHOTTE / INCIDENT FROM DON QUIXOTE (1908)
Produccion: Star Film (Francia). Direccién: Georges Mélies.
Longitud: 109 m./ 355 ft.

Referencia tomada del catalogo Star Film. Aunque no se conservan
copias, el titulo de la version para paises angléfonos parece confirmar que
se trata de la adaptacion de un solo episodio de la novela.

DON QUICHOTTE (1908)
Produccion: Gaumont (Francia). Direccidén no acreditada.
Longitud: 1 rollo.

No hemos localizado informacion fiable de este film, cuya direccion se
atribuye a Louis Feuillade.

DON QUIXOTE’'S DREAM (1908)
Produccion: Hepworth (Inglaterra). Direccion no acreditada.
Longitud: 250 pies. Estreno: julio.

Breve escena en la que Don Quijote suefia que defiende a una muchacha
de unos malhechores que la quieren secuestrar. Cecil Hepworth (1873-1953)
es uno de los pioneros del cine britanico; en 1905 produjo, interpreto y dirigid
Perro salvador (Rescued by Rover), uno de los hitos en el desarrollo de la
narrativa filmica, para cuyo reparto contd con la entusiasta colaboracion de
Su esposa, su hija y su perro. Su principal colaborador fue Lewin Fitzhamon,
al que se atribuye la direccién de esta divagacién quijotesca.

DON QUICHOTTE (1909/A)
Produccién: Gaumont (Francia). Direccion: Emile Cohl.
Longitud: 209 m.

Uno de los muchos films perdidos de este gran pionero francés de la
animacion, cuyo auténtico apellido era Courtet (1857-1938).
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DON QUIJOTE DE LA MANCHA (1948)





