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Introduccio

En el marc del nou pla d’estudis revisat de la llicenciatura d’Historia de 1’Art, 1’assignatura
troncal Historia de I’Art de la Il-lustracio al Simbolisme contempla 1’analisi de les arts plastiques
i ’arquitectura occidentals des de mitjan segle XVIII fins a finals del segle XIX, analisi que,
per les caracteristiques propies de I’esmentat pla d’estudis, ha de realitzar-se en el termini d’un
quadrimestre. L’experiéncia de diversos cursos impartint aquesta assignatura ens ha mostrat
que ¢s molt dificil poder tractar tots els temes que componen el pla docent amb la mateixa
profunditat, amb la conseqiiéncia que sol privilegiar-se I’estudi de les arts plastiques en detriment
de I’arquitectura que, per la riquesa i complexitat amb que es desenvolupa durant el periode
cronologic esmentat, ja necessitaria una assignatura propia. De fet, durant els cursos 1998-99 i
1999-2000, i amb la intenci6 de pal-liar aquesta mancanga, es va impartir 1’assignatura optativa
Historicismes i Eclecticisme en |’Arquitectura i les Arts Aplicades del Segle XIX, en la qual es
feia una revisio a fons de les realitzacions arquitectoniques de la segona meitat del segle X VIII
i dos primers tercos del segle XIX. Va ser precisament preparant el material docent necessari
per a aquestes classes que va sorgir la idea d’elaborar aquest text, que tot i que, sens dubte,
sera una important ajuda per a I’estudiant en el moment en qué es torni a impartir I’assignatura
optativa, sobretot ha de venir a compensar les mancances que s’han observat en 1’assignatura
troncal Historia de 'Art de la Il-lustracio al Simbolisme, esdevenint un complement a les classes
d’arquitectura que s’imparteixen en aquesta assignatura.

La complexitat inherent a la creacio arquitectonica permet abordar-la des de multiples
punts de vista, ja sigui des de 1’evolucio dels materials i de les técniques, o bé des dels canvis
tipologics, o bé des de la visi6 monografica de determinats arquitectes. Nosaltres hem triat
estudiar-la des de la qiiestio dels estils: d’una banda, perque aquesta és la metodologia que
s’empra a I’hora d’impartir les classes de les esmentades assignatures, i de 1’altra, perqué
I’”estil” és un dels punts centrals del debat arquitectonic del segle XIX, tal i com expliquem
en el primer capitol del llibre. D’aquesta manera el que proposem ¢€s una revisio dels principals
“estils” que sorgeixen entre 1750 i 1870 aproximadament, articulant-los en quatre capitols dins
dels quals se’ls agrupa a I’entorn de les tendéncies més importants: la il-lustrada, la neoclassica,
la neomedieval i I’ecléctica. Cal advertir, pero, que no s’han tractat tots els estils, de manera que
alguns menys significatius com el neoarab, el neoromanic o el neobizanti o bé només s’esmenten
o bé han quedat al marge (tot i que no s’exclou incorporar-los en posteriors revisions del text
original).

Tot i que s’ha fet un esfor¢ de contextualitzacié d’aquestes tendéncies, val a dir també
que en tractar-se d’un text adregat a estudiants universitaris s’han suprimit tota una série de
consideracions de caracter general que se suposa que aquests ja han assumit o estan assumint a
través de les classes de 1’assignatura troncal Historia de I'Art de la Il-lustracié al Simbolisme.
Ens estem referint a conceptes com ara “il-lustracio”, “neoclassicisme” o “romanticisme”, o
bé a fets historics com la Revolucié Francesa o la Comuna de Paris, que els estudiants han de
coneixer i que, per tant, se citen pero no s’expliquen en aquest volum. Per contra, s’incideix en
qiiestions que es refereixen directament a I’arquitectura, com ara els conceptes d’”historicisme”
i “eclecticisme” o bé la propia terminologia arquitectonica que s’ha emprat d’una manera una
mica redundant, amb la intencid que sigui assimilada per ’alumne. També s’ha incidit en
la descripcié més o menys minuciosa dels diferents edificis, amb la intencié de donar forga
exemples de com s’ha d’analitzar una construccio, ja que hem observat que si bé els estudiants

solen enfrontar-se sense gaires problemes a una obra pictorica o escultorica, els és molt més
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dificil analitzar una obra arquitectonica. A més, en aquestes descripcions s’ha procurat referir-se
tant a ’interior com a 1’exterior de les cases, ja que molt sovint, buscant una equiparacié amb
els estils pictorics, I’arquitectura s ha analitzat només des del punt de vista de la composicio de
facanes, oblidant que la seva funcié principal és la creacid d’espais. En aquest sentit també s han
afegit comentaris de caracter técnic i constructiu, i referents als materials, com també s’han
tractat qiiestions referents a la funcionalitat i la tipologia.

Com hem esmentat abans, el text s’estructura a partir d’una introducci6 i quatre
capitols en els quals s’agrupen les principals tendéncies estilistiques que s’han ordenat segons
la tradicio historiografica, anteposant la il-lustracio al neoclassicisme, aquest al neogotic i tots
tres a I’eclecticisme, tot i que tots aquests corrents, sobretot els tres primers, son en bona part
paral-lels en el temps. Dins de cada capitol s’analitzen les corresponents tendéncies, incidint
en els diferents paisos on aquestes es van desenvolupar, i en els principals autors, als quals es
dediquen alguns apartats monografics. Alhora es fa esment d’alguns plans urbanistics, sobretot
en el cinqué capitol, vistos com a marc en el qual s’insereix 1’arquitectura i com una manera més
d’explicar els edificis. No es fa cap esment de 1’arquitectura catalana, excepte en la introduccio,
ja que aquesta ¢és tractada en les assigntures del pla d’estudis reservades a I’art catala, i tampoc
s’analitza I’arquitectura espanyola, ja que ens hem limitat als principals centres europeus.

Al final del llibre s’inclou el repertori bibliografic corresponent, pensat com a eina per

a I’alumne de cara a I’aprofundiment dels continguts que es presenten en aquest text docent.



3. Els historicismes d’arrel classica

3.1. El neoclassicisme

Durant el Renaixement i el barroc la contemplacid de les ruines de I’antiga Roma no havia
commogut ni emocionat cap arquitecte, eren considerades Unicament com un munt de runa,
una mena de gran abocador d’arquitectures en el qual es buscaven tots aquells fragments que
ajudessin a confirmar el que havien llegit en el text de Vitruvi. No fou fins a mitjan segle XVIII,
amb la definicio, a Anglaterra, de la nova estética del sublim, que les ruines de 1’antiga Roma
comengaren aser valorades pel seu poder evocador d’un passat glorids iirrecuperable. Precisament
van ser els anglesos els primers que van acudir a la Ciutat Eterna amb la intenci6 d’experimentar
la bellesa sublim de les ruines; des de 1750 aproximadament s’havia instaurat en aquell pais
el costum del “Grand Tour”, ¢s a dir, del viatge que culminava la formacio universitaria dels
joves aristocrates 1 que tenia un dels seus punts forts en la visita a Roma. A causa del continuat
conflicte que 1’església anglicana mantenia amb el papat des que Enric VIII I’havia fundada,
aquesta visita a Roma no revestia el tradicional caracter de pelegrinatge religios, sind que se
centrava en I’estudi de les restes de la Roma classica. Aquest creixent interés pel mon classic es
fa pales amb la constitucio cap a 1755 de les primeres “societats arqueologiques™ angleses, com
“The Dilettanti”, de Londres, que van desenvolupar un paper molt important en la subvencio de
recerques i excavacions i en la publicacio de llurs resultats.

Paral-lelament a la tasca dels arqueolegs cal assenyalar la importancia dels primers
antiquaris com el comte de Caylus que va gastar les quatre cinquenes parts de la seva fortuna en
el mecenatge de la recerca sobre 1’antiguitat i va omplir casa seva amb obres i fragments d’obres
gregues, romanes, etrusques i egipcies. La seves troballes foren ampliament difoses el 1750
amb el titol Collection of Antiquities. Una obra similar fou Antiquity Explained, en 10 volums,
de Montfaucon, la primera edici6 de la qual es va esgotar als dos mesos de la seva aparicio; se’n
publica immediatament la segona, de la qual se’n van vendre, en total, quaranta mil volums en
un sol any. Una altra obra molt venuda fou Estudis de les antiguitats i inscripcions italianes,
publicada en fascicles per Ludovico Antonio Muratori, de la qual se’n van vendre 79.000
exemplars.

El descobriment de la ciutats de Pompeia i Hercula el 1719 i el 1748, respectivament, i
I’inici de les excavacions en ambdos jaciments cap a 1750 es pot considerar el punt de partida per
als estudis cientifics sobre el mén classic. Estudis afavorits per la fundacié de la Reial Académia
Herculanenca, que promou la publicacidé de Antichita di Ercolano esposte, cataleg ordenat
de les troballes, i noves campanyes arqueologiques a Veleia, Scabia, Ostia, Palestrina, Vil-la
Adriana... aixi com als redescoberts temples grecs de Paestum, Segesta i Agrigento. Tota aquesta
activitat genera ’aparicié de nombroses publicacions com les Observations sur les antiquités
d’Herculanum, de Cochin i Bellicard, apareguda en 1754 en edicions anglesa i francesa, o The
Ruins of Paestum de Thomas Mayor, de 1768, publicacions que aporten un “contacte directe
amb les fonts originals de I’arquitectura grega i romana que va possibilitar als arquitectes de
I’época neoclassica un retorn a I’antiguitat no mediatitzat pel filtre del Renaixement™*. A partir
d’aqui Roma ja no sera només el punt d’arribada de pelegrins cristians i aristocrates anglesos,
sind tamb¢ d’arquitectes i artistes d’arreu d’Europa, atrets per les meravelles descrites en aquests

textos i per les vistes de Piranesi.

M PATETTA, L., “Los revivals en arquitectura” a ARGAN, G.C. et alter, EI pasado en el presente. El revi-
val en las artes pldsticas, la arquitectura, el cine y el teatro, Barcelona, Gustavo Gili, 1977, pag. 135.

29
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Pel que fa concretament a 1’arquitectura romana, cal destacar la tasca desenvolupada
per Robert Wood a les ciutats de Palmira i Balbec. Aquest arquitecte va publicar el 1753 1 1757,
respectivament, The ruins of Palmira i The ruins of Balbec, dues séries de gravats amb vistes
pintoresques i dibuixos a escala, de les grans ruines romanes d’ambdods jaciments. A través
d’aquestes publicacions, Wood ¢és el primer que evidencia les variacions que existien entre
I’arquitectura romana de diverses parts de I’imperi i entre diferents époques de la seva historia,
comprovant que a I’est, i per influéncia hel-lenistica, I’ornamentacié era molt més lliure, amb
composicions més riques, mitjancant un s més ampli de les columnes. A més, en aquesta obra
els gravats estaven molt ben fets amb dibuixos i reconstruccions molt exactes, perfectament
acotades®.

Un altre text molt influent fou The Ruins of the Palace of Diocletian, escrit per Robert
Adam i aparegut ¢l 1764. La seva importancia radica en el fet que se centra en una tipologia
encara vigent en la seva ¢poca, 1’arquitectura dels palaus, la qual cosa va suggerir que algunes
de les composicions romanes podrien ser tan adequades per als habitatges aristocratics del segle
XVIII, com ho havien estat els detalls dels ordres romans, als quals s’havien consagrat els teorics
de I’arquitectura des del Renaixement.

El 1778 Charles Louis Clérisseau va publicar Antiquités de Nimes una obra que recull
les antiguitats de la Gal-lia i que va despertar en els europeus ’interés per les restes romanes
del propi pais, a banda que va significar ’inici de la recuperacié de la Maison Carrée d’aquella
ciutat, que fins aleshores havia funcionat com a església monastica, i que es considera el temple
roma conservat més complet d’Europa després del Pante6 de Roma. Aquest interes per la
conservacié de la Maison Carrée de Nimes també va despertar 1’interés per la conservacio dels
altres monuments de 1’época romana fora d’Italia.

Tot i que ja al segle XVII es tenia noticia de les riqueses arquitectoniques d’Atenes,
I’interés per I’arquitectura grega va comengar, com s’ha vist, a Italia, a ’enclavament grec de
Paestum, justament perqué estava molt a la vora del jaciment d’Hercula. Fou també cap al 1750
quan els primers arquitectes importants visitaren aquest indret atrets pel caracter pintoresc de les
ruines, que es trobaven cobertes per la vegetacio del lloc i que no havien estat ni modificades ni
espoliades com les de la ciutat de Roma. A Paestum els estudiosos “descobreixen” meravellats
un ordre doric arcaic, de proporcions molt més pesades i amb molta menys decoracié que els
temples romans, per la qual cosa va ser considerat molt més “primitiu”, “sublim” i fins i tot
“funcional” que els tradicionals ordres descrits per Vitruvi i difosos a partir del Renaixement. A
partir d’aquest fet no només s’iniciaren els viatges cap a Grecia, dificultosos per la dominacio
turca, sind que també s’endega tot un debat sobre la validesa dels ordres “académics”, basats
en el Vitruvi, que a la llum dels descobriments, no coincidien amb els originaris models grecs.
En aquest context cal entendre el text de J.D. Leroy, aparegut el 1758, Les ruines de la Grece
en que 1’autor proposa de revisar les proporcions dels ordres classics, afirmant que “els ordres
antics son superiors als “moderns” (de Vignola i Serlio), més virils i més adequats a les actuals
exigeéncies expressives”:

D’altres estudis importants sobre arquitectura grega son Antiquities of Athens, publicat el
1762 per James Stuart (1713-88) i Nicholas Revett (c. 1721-1804), i Seqiiencia de plans i seccions
de Paestum, de G.P.M. Dumont, aparegut el 1764. El mateix any Winckelmann va publicar la
seva famosa Geschichte der Kunst der Altertums, a través de la qual es va valorar I’art de I’época

de Péricles i d’Alexandre el Gran com el punt més algid de I’época classica, sobretot 1’escultura.

2 COLLINS, P., Los ideales de la arquitectura moderna; su evolucion (1750-1950), Barcelona, Gustavo
Gili, 1998, pag. 70.
2 PATETTA, L., op. cit., pag. 137.



La supremacia de I’art grec preconitzada pel teoric alemany, va ser ampliament recolzada en el
camp de I’arquitectura per personatges com Lord Aberdeen, president de 1’ Athenian Society,
fundada per ell mateix el 1803, després d’una estada a Grecia, o Thomas Hope (1770-1831),
arquitecte i connaisseur, veritable “arbitre” del gust arquitectonic a Anglaterra qui, gracies a
la fortuna heretada dels seus pares, va tenir ’oportunitat de viatjar durant vuit anys per Italia,
Grecia i Egipte. En una conferéncia pronunciada el 1804 a la Universitat de Cambridge, Hope va
argumentar la superioritat de I’arquitectura grega sobre la romana, afirmant que si els arquitectes
anteriors havien copiat només el mon roma era perqué mai cap no havia anat fins a Grécia,
a més, segons la seva opinio6 I’estil jonic, d’origen grec, era molt més esvelt i elegant que el
corinti, molt més emprat pels romans, tot i que reconeixia que el doric, també grec, era massa
rude.

La polémica suscitada el 1805 quan el Museu Britanic va comprar les escultures del
Partend d’Atenes va tenir com a resultat la restriccio del periode algid de I’art grec definit
per Winckelmann?’. En aquell moment es va discutir si aquestes obres, del segle V aC, eren
auténtiques o si bé eren copies romanes. Per demostrar que eren les del segle de Péricles, un
gran nombre d’artistes 1 de connaisseurs, les van examinar i posteriorment les van alabar de tal
manera, afirmant que eren el maxim de ’art grec, que a partir d’aleshores es va depreciar ’art
grec anterior i posterior a aquell periode, és a dir I’art d’época arcaica i I’art hel-lenistic, per la
qual cosa molts dels arquitectes del XIX només van interessar-se per I’arquitectura del segle V
aC com a sintesi del mon grec.

La guerra d’independéncia de Grécia, desenvolupada entre 1820-27, va dotar d’un aire
“romantic” les construccions neogregues. Aquest exemple d’afirmacié nacional i de lluita per la
llibertat, va exaltar molts poetes i artistes romantics, que no només hi dedicaren les seves obres,
sind que fins i tot, arribaren a participar en el conflicte. D’aquesta manera 1’arquitectura grega es
va relacionar no tan sols amb els ideals de “noble senzillesa i serena grandesa”, sind també de
patriotisme i independéncia, per la qual cosa fou triada per exemple als Estats Units com a estil
nacional, substituint el roma, aixi com a Baviera i a Dinamarca, paisos d’on procedia la nova
familia reial grega.

Tots aquests nous coneixements sobre 1’arquitectura grega i romana van ser lentament
assumits pels arquitectes neoclassics. Els primers a fer-ho foren precisament els mateixos que
havien treballat en les recerques, com ara Adam o Stuart i Revett, que comencen a publicar
propostes de construccions imitant els edificis que havien estudiat, com ara els Works in
architecture, recull de projectes publicat per Robert Adam (1728-92) el 1773, basats en les
ruines de Spalato que havia estudiat. De tota manera, les primeres realitzacions foren timides i
consistiren basicament en la recreacio de temples antics a petita escala integrats en els jardins
pintorescos. Aixi Stuart construeix el 1758 un temple doric al parc de Lord Lyttieton a Hagley,
que consistia en una copia en petit del Teseion d’Atenes; i Revett construeix un portic jonic
al West Wycombe Park. A Franca a Le Vallée aux Loup, es construeix 1’anomenat Peristyle
Antique, réplica del temple de les Cariatides, basat en els dibuixos de J. D. Leroy (1724-1803).
A partir dels jardins 1’arquitectura basada en els models grecs i romans va ocupar les ciutats
en forma de monuments o edificis publics que basicament seguiren tres models, el de temple,
ja fos imitant el model grec del Parten6 o el model roma del Panted; el de porta triomfal, amb
la varietat romana de I’arc de triomf o la grega dels propileus; i la columna commemorativa
romana, que tant podia ser d’obra, revestida de marbre, com de ferro.

Si anteriorment remarcavem la importancia dels estudis de Robert Adam sobre el

27 COLLINS, P., op. cit., pag. 85.
2% PATETTA, L., op. cit., pag. 123.
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palau de Dioclecia a Split, per tractar-se d’un edifici d’una tipologia encara vigent com era
I’arquitectura de palaus, cal assenyalar que I’aprofitament d’aquestes troballes fou ben curios:
en lloc d’intentar aprofitar els plantejaments, forga funcionals, de la gran arquitectura domestica
romana, els arquitectes neoclassics van projectar les seves mansions reproduint composicions
senceres de palaus romans, atribuint-los una finalitat completament diferent a 1’originaria,
com ara el vestibul del palau de Dioclecia que fou imitat per utilitzar-lo com a salo; o fins i
tot, reproduint models romans d’altres tipologies, com ara les termes, amb la introduccio, per
exemple, de salons circulars que copiaven directament els caldariums. Aquest us indiscriminat de
les tipologies antigues va esdevenir la practica habitual de I’arquitectura neoclassica, de manera
que el model de temple, sintesi arquitectonica de I’antiguitat classica, no només va aplicar-se a
la construccio6 d’esglésies cristianes, sind que es va anar adaptant a la majoria de tipologies, tant
antigues com modernes®.

Tot i que Piranesi en el seu Diverse maniere d’adornare i camini de 1769 ja va introduir
alguns elements egipcis i que aquests també foren emprats esporadicament en alguns projectes
i obres dels arquitectes “revolucionaris”, no va ser fins a I’expedicié napoleonica a Egipte de
1798, en qué intervingueren escriptors, cientifics i arquitectes, que el neoegipci s’incorpora
amb forca al neogrec i al neoroma. La publicacio de Voyage dans la Basse et Haute Egypte, el
1802, i de la Description de I’Egypte en vint volums el 1809 de Vivant Denon i Louis Cassas,
amb els resultats de les investigacions realitzades durant I’expedicié van aportar el suficient
coneixement als arquitectes i decoradors, per als quals 1’art dels faraons fou font d’inspiracio.
Pel que fa a la construcci6 d’edificis, el mon egipci estava destinat a exercir una gran influéncia
en I’arquitectura funeraria, per la propia importancia que aquella cultura atorgava a la mort; aixi
com en les construccions d’enginyeria, pel fet que era una arquitectura robusta, que donava idea
de solidesa, i alhora perqué les seves linies tan senzilles i esquematiques s’integraven forga bé

en la imatge més moderna de ponts i estructures metal-liques.
3.1.1. Arquitectura neoclassica a Franca
3.1.1.1. El periode prerevolucionari

Tal i com afirmen R. Middelton i D. Watkin, el desenvolupament de 1’arquitectura neoclassica
a Franca es va relacionar estretament amb dos factors: la tradicio classicista del “Grand Siécle”
i I’esperit del racionalisme franceés™. Aquests dos factors es deixaren sentir sobretot durant la
segona meitat del segle XVIII, quan un cert cansament de la forma rocalla, massa frivola i
intranscendent, va provocar una nostalgia per I’época de Lluis XIV, molt més sobria.

Un dels exemples més reeixits del classicisme de finals del regnat de Lluis XIV, que
va influir decisivament en I’arquitectura francesa del segle XVIII el constitueix la fagana sud
del Louvre, coneguda com a Columnata de Perrault, construida entre 1667 1 1674, per Claude
Perrault (1613-88). En aquest frontis s’observa I’ articulacio tipicament francesa d’un cos central
i dos pavellons als extrems units per uns cossos intermedis. El caracter classicista 1’atorguen el
frontd, que remarca el cos central triangular i poc pesant; el perfil de la planta, del qual gairebé
s’ha eliminat el joc d’entrants i sortints barroc; i el domini total de les linies i angles rectes.
Pero allo que fa excepcional el conjunt son les dues linies de columnes exemptes que enllacen
el cos central amb els dos pavellons laterals: aquestes ni son adossades a la paret ni en depenen

compositivament, sind que la seva ubicaciod, completament lliure, permet que recuperin la seva

2 COLLINS, P., op. cit., pag. 73.
S0 MIDDELTON, R., WATKIN, D., Arquitectura moderna, Madrid: Aguilar, 1980, pag. 9.



funci6 original com a elements sustentadors que suporten I’entaulament, deixant de ser mers
elements pictorics com era habitual en 1’arquitectura barroca, en la qual les columnes només
servien per decorar les faganes i no per sustentar-les. En aquesta fagana les columnes recuperen
el seu valor constructiu originari imitant directament la disposicid que havien tingut en els

temples classics.

Hitng,, : . S

Claude Perrault. Fagana sud del Louvre, 1667-74.

Un altre edifici en qué se segueixen els mateixos principis que a I’anterior ¢és la Capella reial
de Versalles, construida entre 1698-1710 per Jules Hardouin-Mansart (1646-1708) i Robert de
Cotte, sobre un projecte del propi Claude Perrault. La part baixa de la capella s’articula a través
de pesants arcades i pilars que separen la nau central de les naus laterals, mentre que la part de
dalt on el rei assistia a missa, es configura mitjan¢ant una columnata alta que suporta la volta
que cobreix I’edifici, amb la qual cosa, tot seguint la mateixa idea que al Louvre, les columnes
deixen de ser un element pictoric 1 esdevenen un element tectonic. Amb tot, cal assenyalar
que, malgrat el caracter classic dels elements, la disposicio general de 1’edifici té molt a veure
amb D’estructura de les catedrals gotiques: d’una banda se’ns mostra clarament 1’estructura
constructiva de ’edifici, i de ’altra, es busca la maxima obertura dels murs, com en el gotic.
Aix0 no constitueix cap contrasentit si es t¢ present que la tradicid racionalista del segle XVII
havia valorat I’arquitectura medieval precisament per la seva estructura racional, idea defensada
també al XVIII per autors com Jean-Louis de Cordemoy, i I’abat Laugier, tal i com hem vist en
el capitol anterior.

Pero l’arquitecte que potser va portar més lluny aquesta idea de combinacidé de
I’estructura gotica amb els ordres classics fou Jacques-Germain Soufflot (1713-80) en I’Església
de Santa Genoveva de Paris, construida entre el 1758 i el 1789 amb la col-laboracid de Jean
Rondelet (1743-1829). Soufflot fou un dels principals arquitectes francesos del segle X VIII: el
1731, amb només 18 anys, va emprendre una estada de set anys a Roma on va mesurar moltes

esglésies i basiliques; el 1755 fou nomenat “Controlador dels edificis del rei”, i el 1758 se

Els historicismes d’arrel classica

2
(=
7))
. p—
Q
. p—
=
Q
O
—
Q
O
Lt
<
e)
. —
Q
<
St
=
w2
=)
p—
—
. —
<
p—
Q
o
-
=
~—
O
O
et
. p—
=)
o
—
<
Lt
()
o
<
°ic]
—
-Q
et
w2
o



li encarrega aquesta església, destinada a complir un vot fet pels habitants de Paris a la seva
patrona, santa Genoveva, per agrair-li la curacié del rei Lluis XV d’una greu malaltia. L església
presentava planta de creu grega amb un portic hexastil i dos campanars adossats al darrere
que minvaven el caracter geométric de 1’edifici. Al voltant, les faganes s’articulaven mitjangant
pilastres i finestres coronades per garlandes que decoraven els murs i els imprimien uns ritmes
que unificaven totes les parts, integrant els campanars, i conferint a la construcci6 un caracter
encara barroc. Per la seva banda, el portic esdevenia un dels punts on s’aplicaren amb més
exactitud els nous coneixements sobre el mon classic, trencant amb la tipica fagana dels temples

barrocs i marcant el model que tindran les faganes de les esglésies neoclassiques.

Jacques-Germain Soufflot. Santa Genoveva de Paris, fagana principal, 1758-89.
Les finestres foren tapiades el 1790.

A Dinterior, Soufflot va haver de posar en joc tot el seu coneixement técnic per aplicar els
principis de I’estructura gotica a les formes classiques. Aixi es va plantejar reduir al maxim
la superficie dels murs emprant columnes colossals d’ordre corinti per separar les naus, les
quals sostenen un entaulament corregut que recorre tota 1’església, sobre el qual arrenquen les
voltes, molt lleugeres, decorades amb un fris que té la funcio de remarcar encara més el caracter
estructural de la construcci6. El resultat és un espai de gran elegancia; pero la tasca de Souftlot
no fou facil: va haver de fer molts experiments, amb la col-laboracié de Rondelet, i va mesurar
i estudiar moltes catedrals gotiques de Franca; malgrat tot, el 1772 les columnes van comengar
a esquerdar-se i el 1780, quan va morir Soufflot, I’edifici encara no estava acabat i es va decidir
aplicar-li refor¢os metal-lics per superar els problemes constructius®'. El temple es va finalitzar
el 1789. L’immediat esclat de la Revolucio Francesa va marcar el seu futur, tal i com veurem

més endavant.

31 Els problemes técnics que va plantejar la construcci6 d’aquesta església i d’altres edificis de I’época
els descriu RYKWERT, J. a Los primeros modernos. Los arquitectos del siglo XVIII, Barcelona, Gustavo
Gili, 1982, pag. 316-323.



Jacques-Germain Soufflot, Jean Rondelet. Santa Genoveva de Paris, interior, 1758-89.

Els primers edificis que es consideren plenament neoclassics els va construir Jacques-Ange
Gabriel (1689-1782), arquitecte del rei entre 1742 1 1774, qui curiosament no havia anat mai a
Italia, sind que havia aprés molt del seu pare, de qui havia heretat el carrec. Aquesta responsabi-
litat el va entretenir en grandiosos encarrecs per a hipotétiques reformes i ampliacions dels grans
palaus de la monarquia francesa, com ara els de Versailles i Fontainebleau, de les quals només va
dur a terme la gran opera del primer, encara dins del barroc. Sera en petites construccions, com
el Petit Trianon (1763-68), en les que es posaran de manifest les novetats que caracteritzaran el
nou estil*2. L’edifici fou construit per ordre de Lluis XV a instancies de la seva amant, Madame
de Pompadour, en un raco dels jardins del Palau de Versailles, on el rei tenia pensat dedicar-se a
la botanica. A la mort de Lluis XV, Lluis XVI el va regalar a la seva esposa, Maria Antonieta. La
construcci6 fou concebuda com una vil-la pal-ladiana, seguint els corrents aleshores imperants a
Anglaterra, amb un senzill volum cubic, sobre un socol que la realga per sobre de la naturalesa
i unes escalinates que la hi comuniquen; amb tot, va substituir el tipic portic pal-ladia per una
columnata exempta que, a menor escala, recorda la de Perrault. D’aquesta manera s’eliminen
els vells conceptes barrocs de moviment i ritme, i també es redueixen al maxim els entrants i
sortints de la fagana, aconseguint una construcci6 de linies sobries i elegants, dominada per la
geometria i la volumetria de 1’edifici.

A Pinterior, totes les estances presenten planta rectangular, i el tractament decoratiu és

molt auster. Com es pot comprovar al Salé de la reina, els murs s’articulen encara a través de

32 HONOUR, H., Neoclasicismo, Madrid, Xarait, 1991, pag. 65.
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panells de fusta enguixats i pintats, com en el rococo, pero tractats amb elements basicament
rectilinis i amb tons grisos i blancs, que substitueixen els daurats i les formes rocalla. També les
sobreportes son completament rectangulars, a I’igual que els marcs dels miralls, només arquejats
a la part superior. Els perfils de les motllures son ja del tot classics. El tractament ornamental
queda molt limitat a una serie d’elements també antics, com garlandes, fistons, llorers, gegantes i
trofeus. Segons C. McCorqodale, Gabriel s’havia inspirat en la sobrietat dels interiors de 1’época
de Lluis XIV, restant-los solemnitat, per crear espais més agradables que els del segle XVII, i
alhora menys ornamentats que els de la primera meitat del XVIII®.

Jacques-Ange Gabriel. Petit Trianon, 1763-1768.

Una altra realitzacio important de Gabriel fou la plaga Lluis XV, que podriem encara situar en
la tradicio de les places reials barroques pel fet que estava pensada com a marc monumental per
a I’estatua eqiiestre del monarca. L’origen del projecte es remuntava a 1753 quan es convoca
un concurs de projectes per urbanitzar un gran espai buit que hi havia davant del palau de les
Tulleries. EI 1755 el jurat va fallar a favor de Gabriel, a qui se li va presentar 1’oportunitat de
crear un dels espais publics més elegants de tot Europa. La placa, acabada el 1775, pren la forma
d’un octogon de 84.000 m? delimitat amb fossats, i balustrades combinades amb petits pavellons
a les cantonades, sobre els quals se situaren estatues que representaren les diferents ciutats de
Franga retent homenatge al nou rei. El centre era ocupat per I’estatua de Lluis XV, flanquejada per
dues fonts monumentals, inspirades en les de la plaga de Sant Pere del Vatica, que representaven,
respectivament, la navegacio fluvial i la navegacié maritima. El 1792 I’estatua fou enderrocada
per la Revolucio i en el seu lloc s’hi situa la guillotina. El 1829 s’hi instal-1a I’actual obelisc.

El més interessant de tot son els dos edificis que tanquen la plaga pel costat nord,
que segueixen el model de la fagana sud del Louvre, eliminant-ne el cos central, i donant fins
i tot més protagonisme a les columnes, que esdevenen 1’element principal que relliga tot el
conjunt. Precisament fou a favor de la unitat compositiva que s’elimina el cos central, quedant

aqui substituit pel buit de la rue Royale, al fons de la qual ja s’hi havia pensat de construir

3 MCCORQODALE, C., Historia de la decoracién, Barcelona, Stylos, 1985, pag. 145-147.
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una església monumental. De tota manera, malgrat que el caracter altament representatiu de
I’espai on se situen aquestes construccions va obligar a un tractament ornamental més intens
que en el Petit Trianon, hi dominen els mateixos principis de sobrietat i geometria, amb faganes
quasi planes, pensades per donar protagonisme a les columnes. Cal dir que aquests dos edificis
complien una funcié purament urbanistica si pensem que un d’ells amagava un guardamobles

del Palau de les Tulleries, i I’altre estava dividit en quatre hdtels aristocratics.

Jacques-Ange Gabriel. Plagca Lluis XV, (ara de la Concordia), 1775.
Al centre de la plaga hi havia [’estatua eqiiestre de Lluis XV fins que sou substituita

per la guillotina durant la Revolucio Francesa. L obelisc fou instal-lat el 1829.

Jean-Frangois Thérése Chalgrin (1739-1811) és un altre dels arquitectes importants del periode:
amb només dinou anys va guanyar el premi de Roma, i fou nomenat, en tornar, “Inspector
dels treballs de la Vila de Paris”. El 1764 passa a ser ministre de la Casa del Rei, i com a tal
rebé I’encarrec de construir 1I’església de Saint Philippe-du-Roule, duta a terme entre 1772-84.
La facana principal d’aquesta església es va configurar seguint una estructura que marcaria el
model de facana d’església del segle XIX a Franca: al centre s’aixeca el tipic portic que ja hem
vist a Santa Genoveva, que aqui és d’ordre tosca, i que suporta un fronté triangular; mentre que
a banda i banda, [’acompanya un imponent mur llis, molt tancat, que actua com a teld de fons
i que contrasta i alhora ressalta el portic, molt més obert. Aquesta combinaci6 refor¢a encara
més I’efecte de massa, volum i geometria que es buscava en els edificis neoclassics, atorgant-los
major severitat, i el caracter sublim que preconitzava Winckelmann. L’interior també es presenta
més estrictament classic que el de Santa Genoveva, abandonant la idea de I’estructura gotica
que tants problemes havia comportat a Soufflot. Aqui les columnes exemptes també separen les
naus, complint la seva funcid estructural, suportant un entaulament sobre el qual s’aixeca una
volta de cané correguda cassetonada, que s’inspira en models romans.

Pero el nou estil classic no només es limitava als edificis relacionats amb la monarquia,

sind que també es va emprar en edificis de menys carrega simbolica, com ara els teatres. El
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de Bordeus, obra de Victor Louis (1731-1800), construit entre 1773-1780, i considerat el més
important de Franga en aquells moments™, és interessant perqué, a més, incorporava totes les
noves exigencies pel que fa a I’acustica, el camp de visid, la il-luminaci6 i la proteccié contra
incendis. El tractament de I’exterior i dels espais representatius fou totalment neoclassic: un
gran volum cubic, articulat amb pilastres, i amb un imponent portic de dotze columnes corinties,
sobre el qual recolza un gran entaulament que substitueix el tipic frontd, que se solia reservar
a les esglésies. A I’interior, cal destacar la disposicio del vestibul i de la gran escalinata, que
servira de model a la de la Grand Opéra de Paris, de Garnier, dins d’un espai articulat també a

través de columnes exemptes, en aquest cas joniques, combinades amb pilastres.

Jacques-Ange Gabriel. Hotel Crillon, 1775.

En realitat es tracta de quatre hotels aristocratics que externament tenen [’aspecte d 'un gran palau.

Un altre exemple d’adaptacio del nou estil a edificis menys representatius el tenim en 1’Escola
de Cirurgia de Paris, construida per Jacques Gondoin (1737-1818) entre 1769 i 1775. El conjunt
s’estructura a partir d’un gran pati central, al voltant del qual es van disposar els diferents espais:
despatxos, aules, biblioteca... destacant-ne la gran sala de conferéncies. La facana del carrer
es va articular a partir del motiu de I’arc de triomf roma, situat al centre, per on s’accedeix al
pati. Flanquejant els pilars que sostenen I’arc trobem quatre columnes joniques, adossades, que
a vegades exemptes, es repeteixen al llarg de tota la fagana del carrer, alhora que també son
presents al voltant de tot el pati, esdevenint I’element unificador de tota I’estructura. Al fons
del pati destaca 1’accés a la sala de conferéncies, que incorpora un portic corinti, com el de
les esglésies, en el qual també s’integren les columnes joniques. Perd precisament la part més
important de ’edifici la tenim en I’esmentada sala de conferéncies: aquesta adopta la forma,
inspirada en els teatres grecs, d’un hemicicle, amb les fileres de seients formant pendent, tancat
per un mur blanc i llis, sense ornamentar, i cobert per mitja cipula de mitja taronja cassetonada,

oberta en la ctspide per una claraboia que li dona llum zenital. Aquest model de sala, que

3 MIDDELTON , R., WAKTIN, D., op. cit., pag. 130.





