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<<Encara que l'exposi-
cio lineal fos apta per a
la descripcié dels pro-
cessos psiquics, com
podriem fer una descrip-
cié6 d’'un procés que no
sabem quin és, que pot-
ser no existeix i que, si
de debo existeix, és com
si no existis?>>

Carles Hac Mor;
Despintura del jo,
Valéncia, Edicions 3 i 4,
1998, pag 184.






LA VOLATILITAT DE LA
TREMENTINA

JoaN DescaRGA | ALEX NOGUE

La idea inicial del treball que hem titulat
<<Trementina>>va sorgir d’'una conversa amb
Mireia Folch-Serra, professora de Geogra-
fia Cultural a la Universitat de Western On-
tario, al Canada, amb qui varem coincidir al
Il Seminari Internacional sobre Paisatge del
Consorci Universitat Internacional Menéndez
Pelayo de Barcelona, organitzat per Joan
Nogué a Olot el 2005.

Mireia Folch-Serra, filla d’exiliats politics de la guer-
ra civil, va fer la seva tesi sobre les trementinaires,
un ofici que les dones i algun home, de la Vall de
la Vansa i Tuixent, a mitjan segle XIX, varen idear
per aportar diners a la precaria economia familiar.
Carregades d’herbes, bolets i resina de pi extreta
del pi roig de la zona, recorrien Catalunya, general-
ment a peu, venent remeis per guarir tots els mals
als seus clients, amb els quals varen establir vincles
economics i afectius.
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L'interés per aquest fenomen social va coincidir,
d’altra banda, amb un treball de recerca emmar-
cat en la relacio entre ciéncia i art i iniciat un any
abans en col-laboracié amb la Universitat de Bar-
celona (REDICE), el Parc Cientific de la Universitat
de Barcelona, el Consell Superior d’'Investigacions
Cientifiques i I'Entitat Autonoma de Difusié Cultur-
al del Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya.

Amb aquesta publicacidé, eminentment visual com
dificilment podia ser d’altra manera, hem volgut
articular una reflexié sobre la pintura amb un calid
record a aquelles <<dones que anaven pel mon>>.
Hem construit una obra autdbnoma que vol reflectir
el nostre discurs sobre I'art i que se sotmetra per
primer cop a la mirada publica a la Nau Célea. Hem
reflectit una bona part del procés de creaci6 i deixat
visibles el métode de creacidé que utilitzem i les bifur-
cacions que segueix tot procés exploratori.

El fet que aquestes <<dones que anaven pel mén>>,
com les anomena Joan Frigolé', dediquessin uns
mesos de I'any a viatjar venent herbes remeieres i
resina de trementina per fer <<pegats>>, ens va sem-
blar un punt de partida d’'una gran carrega poética i
un magnific inici per especular sobre la relacié amb
la pintura, en un moment que I'art sembla haver dis-
solt les disciplines artistiques.

La coincidéncia que la trementina fos una materia



comuna a la pintura a I'oli i als unguents remeiers ob-
ria per nosaltres un atractiu marc d’especulacio dins
el qual podiem trobar-hi metafores que relacionessin
dos ambits tan aparentment dispars com la pintura
—i per extensio 'art—i la medicina popular, i que ens
permetessin tornar a formular alguns principis massa
facilment assumits en la nostra practica artistica.

De seguida ens vam adonar que aquests dos ambits
no n’eren tant, de dispars; que tant en I'art com en les
trementinaires era essencial el que la psicologia ano-
mena <<efecte placebo>>, és a dir, les consequéncies
en el nostre comportament fisiologic o intel-lectual
d’'una conviccié. La trementina i la pintura, dos pro-
ductes amb una suposada acci6 terapéutica. Que els
unguents remeiers, ja siguin elaborats amb proces-
sos tradicionals o amb féormules construides sense
fonament ni experimental ni cientific, curessin, ens
preocupa molt menys que reconéixer la funcié tera-
peutica que exerceix I'art sobre I'espectador i sobre
el mateix creador.

Si una creacid és la resposta a un sistema
d’interaccions socials, individuals i simboliques, la
resposta que donaren les trementinaires al seu con-
text social i econdmic fou d’'una creativitat admirable.
Aquesta resposta interpretada en clau artistica, com
I'aplicacio de I'enginy per obtenir un producte des
del no-res, no esta lluny dels processos de creacio
artistica.
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La flaire caracteristica? de la trementina es va tornar
a fer present. Les primeres pintures a l'oli de quan
érem joves. Les primeres llicons. La mirada atenta,
intentant trobar sentit a tot plegat. El lliscar del car-
bonet, el silenci, el dubte, la por, els olis, I'olor de
trementina...

La trementina és un additiu i un diluent de la pintura i
també la matéria basica de la miraculosa medicina.

La <<dissoluci6 de la pintura>> és una frase feta,
comuna a moltes soporiferes reflexions sobre art
contemporani.

La trementina dissol la pintura quan la pintura resta
visible en el marc.

La trementina serveix per curar. La trementina serveix
per dir que serveix per curar. La trementina cura tant
si és barrejada amb romani, com amb blau cobalt.

La trementina és una invencio; I'art, també.

La trementina és el resultat d’'un enginy; I'art, potser
no.

La trementina és duta per dones <<...que haurien fet
viure cent fills i els homes no eren capacos de fer-ne
viure un.>> 3

Les trementinaires troben la matéria daurada en el



seu entorn immediat, un bon lloc per cercar-hi la
inspiracio.

Les trementinaires converteixen alld immediat en
unic.
La muntanya és magica.

Tra¢ de pinzell, caminat. “Rams amunt, Pasqua a
casa’.

Dins del context, alld immediat pot esdevenir
ensonyat.

Fil de mel, regalim de pintura. La volatilitat de la
trementina.

1 Frigolé, Joan. Dones que anaven pel moén, Barcelona: Generalitat de
Catalunya. Departament de Cultura, 2005

2 Podeu trobar informaci6 sobre la trementina, entre altres llocs a:es.wikipedia.
org/wiki/trementina, www.ub.es/ossma/seguretat/documents/arts.PDF

3 Maria Cols Cortina de Cal Mateuet de Cornellana, citada per Frigolé, J.; 2005,
pag. 180
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<<E/s exp//caves los
reme/s i /a gent estava
contenta»

ik Fragment d'una entrewsta de Mireia
Folgh-Serra amb Sofia Muntaner,
trerrentinaire d’Ossera




’derosos al servei del confih
reflexio de Kandinsky€s

I’oIordetrementinaperquétoa ssofmitjans
ut.>>Rquesta
pregent en
mplicts, d’
tes, Wnculats
o la \elocitat.
ontanigi fluida
tge, de tput. Re-
r peralam col-lectiv@d el nom

| 1 !rsones que, al @ostre parer, \@@ren fer

amb unsg€omponents d’ajg contin-

aquest projecte en que€ hi
tra banda, diversos co
al desplagcament, el via
Ha anat sorgint de form
a partir de laidea d’ho

<<Tal vegada els conceptes de viatge i desti no siguin
necessariament coincidents. Per a les trementinaires la
velocitat €s un mitja i per a algu com Fernando Alonso,
per exemple, la velocitat és un fi en si mateix; podriem
establir un dialeg entre aquests dos extrems per crear
un sentit imprevist carregat de contingut.>> JD
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.-<<Cert, la questio de la veritat en art va ser una de
les primeres preocupacions dels grecs. Es a dir, la
conformitat amb la realitat, encara que també hi havia
qui pensava que l'artista més valorat era aquell que
anava pel mal cami. Personalment hi estic d’acord.
Socrates pensava que I'art havia d’expressar la veri-
tat imitant la realitat, i amb aquesta idea, convertida
en axioma per Platd, hem conviscut durant més de
dos mil anys.>> JD





