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«Morim sols,

s’ha dit en frase d’esfereidora economia;
si, sols,

pero plens de tot allo

gue hagim reeixit a convertir,

de fora a dins, en possessié espiritual

) i en substancia de valor.

Es aixi sols i plens que també vivim.

I que també ens hem de salvar.»

Carles Riba



Amb motiu del primer aniversari de la mort d’en
Josep Salvadd Jassans, Jassans per a tots nosaltres, el
Departament d’ Escultura de la Facultat de Belles Arts de la
Universitat de Barcelona ha volgut retre-li un homenatge
postum. I ho vol fer a la persona, molt especialment, pero,
al company, a I'amic i al mestre. Escultor de prestigi reconegut,
en Jassans ha estat per a nosaltres un model a seguir, per
la seva actitud, per la seva constancia, i per la lleialtat als
seus convenciments més profunds.

Fidel als seus principis, fonamentats en les arrels
classiques de la Grecia antiga, sempre ha entes I'escultura
com una questié purament abstracta. Aixi ho exposava i ho
transmetia.

Artista d'una sensibilitat exquisida, estava dotat
d’una habilitat Unica i inigualable, necessaria d’altra banda
per a abordar una obra com la que ell era capag d assollr
Rigor i autoexigéncia “sempre una mica més”, eren
caracteristiques de la seva personalitat.

Conversador amable, defensor apassionat de les
seves idees, amant de la terra i de la seva gent, en Jassans
encarna I'artista i el docent alhora compromes amb un model
estetic consolidat i estable, sobre les bases del qual va
desenvolupar-se, de manera Ienta i precisa, la seva evolucié
que té en la perfecao I'aspiracid darrera.

Sovint reivindicava la importancia de I'artista-docent
dins la Universitat, argumentant que, sense la tasca de la
creacio, no existiria |a literatura sobre I’art, que per a poder
generar estudis sobre art, mitjancant les diverses disciplines
del saber, cal primer que existeixi un creador capag de fer
possible I'obra d’art.

El llegat que la seva docencia ha deixat al Depar-
tament d’Escultura, ha anat consolidant-se solidament
mitjancant les aSS|gnatures que fan referéncia al retrat
escultoric, a la morfologia i al modelat de la figura humana,
ambits tots ells en gué ha exercit el seu mestratge personal
i incontestable.



Aquest llegat precios, cal preservar-lo amb respecte,
difondre’l acuradament entre els nostres estudiants, amb el
convenciment que el seu missatge i la transmissio del seus
valors restaran presents entre nosaltres.

Jaume R. Vallverdu

Director del Departament d"Escultura
Facultat de Belles Arts

Universitat de Barcelona



Amics i companys d’en Jassans en parlen amb
coneixenca i desenvolupen mitjancant els textos d'aquest
llibre les seves vivéncies a través del contacte quotidia, tant
en la seva vida publica com en la seva tasca professional.
Jo tan sols puc aportar poca cosa més.

Tot i treballar a la mateixa Facultat durant més de
trenta anys, he conegut poc en Jassans: hem parlat d’amics
comuns, ens saludavem per Sarria, ja que viviem ben a
prop, a dues illes amb prou feines. El vaig visitar i fotografiar
mentre treballava en la seva obra "Amaiolada” cap al final
de 1980, en el seu taller del nostre barri; poc entravem pero
en questlons d’art sabedors potser que estavem en llocs
diferents i que cadascu respectava el mén de l'altre. També
en vaig saber a través de converses amb el seu germa
Miquel, mentre el vaig tenir d’alumne.

La Facultat és plena d’espais artistics que es
relacionen, es contrasten i moltes vegades es distancien,
potser quan el professor no acaba de ser-ho i parla des d’un
altre lloc diferent del que pensa, del que viu. Aquest no era
el cas d’en Jassans, que sempre va defensar la seva manera
d’entendre el mén tant des de la seva docéncia més técnica
com des del seu treball al taller d’escultura.

Molts son els companys que se’ns n‘han anat de la
Facultat, be fisicament o simplement com a jubilats. Cadascu
en el seu espai son puntals que se’n van i hi deixen uns
altres que proven de seguir la seva ensenyanga o simplement
donen pas a noves maneres que també enriqueixen
I'ensenyament de la Universitat.

En Jassans deixa deixebles que seguiran la seva en-
senyanga.

Carlos Velilla
Vicedega de Cultura

Facultat de Belles Arts
Universitat de Barcelona



Reflexions a I'entorn
de la figura de Jassans
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NON OMNIS
MORIAR
Sergi Oliva

Professor del Departament d'Escultura
Universitat de Barcelona



Pero dime, iqué fue lo que el arte te trajo y
significo para ti? -El vencimiento de la caducidad.
Adverti que en este carnaval y esta danza de la muerte,
que es la vida humana, quedaba y pervivia algo, a
saber, las obras de arte.

Hermann Hesse
Narciso y Goldmundo

Recordar el Catedratic Dr. Josep Salvadoé i Jassans,
conegut per tots a la Facultat de Belles Arts de Barcelona
com Jassans, és fer venir a la memorla de manera inevitable
i immediata tota una successié d' imatges i de consideracions
de la meva etapa com a estudiant en aquest centre i més
tard deixeble, company de feina i amic seu.

Aix0 que relataré tot seguit no té una finalitat
autobiografica, sind que pretén exposar de la manera més
concisa p055|ble la singularitat docent d'en Jassans en I'entorn
pedagogic d'aquest centre on vaig créixer com a alumne.
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Quan hi vaig ingressar, volia ser, amb tot el meu
convenciment, pintor, concretament plntor figuratiu. Pero
ail, la vida no se sap mai per quins camins et portara i quan
un comenga a aprendre mai no sap allo que es trobara, ni
cap on anira.

Efectivament, el primer curs de carrera (devia ser
el 1982), va ser I'any del meu descobriment del mén de la
trldlmen5|o Quina troballa! Tal va ser I'ansia de fer escultura
gue se’'m desperta, que tot allo que férem aquell curs em
sembla insuficient.

Aquestes positives experiéncies envers l'escultura
aixi com el decebedor aire enrarit que es respirava, respecte
a la figuracio, al Taller de I'Especialitat de Pintura, van fer
gue comencés a decantar-me pel moén de I' escultura i aixi,
les tardes que podia, després de les classes de modelat del
mati de segon i tercer, baixava al Taller d'Escultura a iniciar-
me en la talla amb un petit bloc d'alabastre, per intentar
apaivagar les meves ansies d'escultura. AIIa a l'aula de
modelat que encara hi ha en aquest Taller, va ser quan vaig
coneixer per primera vegada l'existéncia d'en Jassans pels
comentaris positius dels estudiants que anaven a retocar,
també a les tardes, els treballs de modelat del natural que
realitzaven amb ell al mati. La casualitat o el desti van fer
gue al mateix temps trobés a la biblioteca de la Facultat,
quan encara era a l'edifici principal, un llibre sobre la seva
obra publicat per 'editorial “La Gran Enciclopedia Vasca”,
dins de la col-leccié “Maestros actuales de la pintura y
escultura catalanas”. Em vaig quedar sincerament bocabadat.
Les imatges d'aquelles escultures em van arribar al cor. No
et podien deixar indiferent.

Aquelles escultures no eren fruit de mecanitzades i
avorrides férmules académiques estereotipades. Eren
creacions vives, intensament vives. Aquella manera, tan
aparentment senziIIa com s'havia resolt amb una rotunditat
perenne la compIeX|tat del laberint que suposava per a mi
el cos huma. Aquella naturalitat de formes nitides allunyades
de tota artificialitat. Aquelles talles impecables en fusta a
les quals només els mancava parlar, pero no per mimetiques,
sino6 per la forca de I'halit vital que desprenien...Tot plegat
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em va fascinar. Va ser com una mena de revelacié. Decidi
que faria I'Especialitat d'Escultura i que el meu tutor de quart
i cinqué curs seria aquest professor, si no hi tenia cap
inconvenient per la seva part.

El primer dia de classe en Jassans es va presentar
projectant-nos una selecci6 de diapositives de la seva obra,
al mateix temps que ens parlava de tota una serie de
glestions relacionades amb allo que ell anomenava el
concepte escultoric. Questions de les quals ]o no havia sentit
parlar fins en aquell moment i, per tant, ni m'havia plantejat.
Si haig de ser sincer, aquell dia poca cosa vaig entendre de
tots aquells raonaments. La meva ignorancia va fer que,
quan va pronunciar aquella frase del seu mestre, I'escultor
Joan Rebull, que /'escultura és un forat a Iespa/ a mi em
fos senzillament inintel- ligible.

Fins aquell moment, la concepcid limitada i pobra
que jo m'havia fet sobre allo que suposava que era el modelat
de la figura humana responia basicament a una mena de
lluita frustrant per intentar representar tridimensionalment
en fang el cos huma, de forma objectiva i mecanica. Pero
amb aquelles expllcaaons vaig comengar a intuir que aquesta
idea que jo m'havia fet del que era el modelat, resultat del
meu desconeixement, no era gens encertada i que Jassans
no ens ensenyaria només a modelar, en la seva accepci6
més manual del terme, sind al mateix temps també a
reflexionar i entendre les implicacions conceptuals que
incloien la metodologia d'aquest comportament propiament
escultoric, No com una mera representaC|o mimeética, sind
com un procés fluid d'expressié plastica on el problema de
la |nterpretaC|o no radicava en l'ordre técnic o material, sind
en aspectes d'indole creativa a partir d'un treball d' elucidacié
personal tangible, d'un treball intern per part del mateix
alumne. O almenys aixi ho vaig viure jo.

D'aqui la génesi per part d'en Jassans d'un sistema
d' ensenyament on es conjugava saviament la natura bipolar
de l'escultura. A les seves classes es combinaven amb mesura
totes aquelles qUestions relatives a la condici6 material de
I'escultura (per dir-ho d'alguna manera, un ofici en el qual
la sensibilitat és al seu servei), amb totes aquelles altres
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glestions relatives a la seva natura propiament immaterial
com es, entre d'altres, el protagonisme de la intel-ligencia
al servei d'un concepte escultoric.

Un concepte escultoric amb una funcié de definicio
i revaluacio dels fonaments, de I'esséncia perenne i universal
d'allo que és l'escultura, més enlla d'estils o tendencies
temporals. Es per aixd que Jassans, des d'una optica actual,
regenera la consciéncia d'alldo que és l'escultura classica.

Classica perque ha sabut resistir aquest gran escultor
gue és el vertiginds assalt del pas del temps, que erosiona
el mén, les generacions i les modes. Classica perqué ha
sabut penetrar alla on tots els homes vibren per igual, siguin
de I'época que siguin, és a dir, el seu esperit. En definitiva,
classica per universal.

Va ser com fer-nos anar a la recerca de les arrels
d'aquest poderds arbre que és l'escultura figurativa, que a
mesura que s'eleva al llarg dels temps es ramifica i adopta
resultats diferents segons el taranna de I'época, pero que
sempre sobreviu per més que les condicions externes li
siguin adverses: brotant, florint i fructificant.

Fins aquell moment, modelar havia estat com fer-
ho amb uns ulls velats. Jassans ens retorna la limpidesa a
unes pupil-les obcecades. Ens ensenya a mirar per veure
amb claredat i nitidesa des d'una optica genuinament
escultorica. Va ser com obrir els ulls i gaudir d'un nou
despertar. I aixd0 ho va aconseguir ensenyant-nos a mirar
amb dos ulls d'un mateix rostre.

Per una banda, amb els raonaments conceptuals
amb qué es prodigava a classe, ens va obrir I'ull receptiu,
I'especulatiu, aquell que pertany a una mirada reflexiva,
que actua com una mena de mirall que reverbera, a partir
de la reflexid, sobre el mateix comportament escultoric tot
un seguit de principis conceptuals com a destil-lacions
d'aquest comportament. Es la mirada d'aquell “Narciso” de
la novel-la de Hermann Hesse, abat d'un monestir, que
s'ailla i s’abstreu de les fluctuacions de la materialitat del
moén per propiciar aquesta mirada reflexiva, inici d'una
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aventura espiritual: el coneixement de si mateix. Viatge
d'etern retorn al centre, fonamental aquest com a referéncia
orientadora. En el nostre cas, viatge al coneixement d'allo
que representa l'eix, el tronc central d' aquest gran arbre
que seria l'escultura figurativa.

Per altra banda, amb les seves explicacions
practiques, ens va obrir I'ull actiu, l'operatiu, aquell que
pertany a una mirada que corporlﬂca en la mateéria, sota
'aparenca d'escultura, les intuicions del pensament
especulatiu. L'escultura com a pensament concret formulat
materialment perque allo que expressa no pugui morir,
perpetuant-se aixi i resistint I'assalt del pas del temps. Es
la mirada d'aquell "Goldmundo”, I'escultor, I'obrer manual
que, submergint-se en I'evolucié de les impures escories
del mdn sensorial, mudable i mortal de la materia, la
transmuta i eleva mltJangant I'actuacié escultorica a la
categoria incorruptible d'obra d'art. Operacié de catarsi
alquimica on Il'escultura de la figura humana actua com a
gresol en el qual la materia mor per poder ser purificada
I espiritualitzada en un constant procés de sublimacio.
Volatilitzacié de la matéria per anar a una fixacié d'alld que
hi ha de volatil: el despertar de la vida de la forma
secretament adormida sota el gruixut embolcall de I'aspecte
exterior del mén de les aparences. Despullament perque
puguin ser revelats els seus S|gn|f|cats secrets, les seves
essencies transcendents. Expressié de |'esperit on les pures
abstraccions de I'art puguin rememorar amb intensitat la
vida, i aix0 sense trencar la seva versemblancga organica,
pero "al mateix temps sense caure en una trivial representaao
imitativa.

Especulacié i accio, polaritats d'un mateix compor-
tament escultoric. Es aixi com Jassans ens va oferir unes
eines per a fer-nos uns escultors integres. Ens va fer néixer
la consciencia d'allo que és veritablement I'escultura a
partir d'una concepciéo com a mesura entre reflexions
abstractes i accions concretes, anvers i revers d'una mateixa
moneda. Aquesta va ser la seva clau de volta: la conciliacié
dels contraris, la ponderacio de les polaritats de I'escultura.
La mesura.
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Jassans ens va oferir una mena de fil d'Ariadna per
saber veure i no extraviar-nos en aquest laberint de meandres
en que es pot convertir aquest viatge que és el modelat de
la figura humana. Llarg pelegrinatge cap a l'interior dels
misteris del modelat, per posterlorment exterioritzar-ho
transmetent I'experiéncia viscuda en forma d'escultura. Misteris
d'un ordre aparentment ocult pero a la vista de tothom,
tangible i visible a tots aquells iniciats en aquesta mirada que
acarona i reflecteix I'essencia, no sucumbint al mén de les
aparences. Vlatge per tant, no de fugida a mons forans o
estrangers, sind a l'interior del nostre comportament escultoric,
per no sentir-nos precisament uns estrangers o desconeguts
de nosaltres mateixos. Jassans ens va donar la bruixola amb
la qual poder navegar i orientar-nos per un immens ocea de
percepcions, aixi com la xarxa amb que poder-hi pescar. Va
fer que aquell llibre tancat que era el cos huma, s'obris i es
deixes llegir de forma amena, desvetllant el mlssatge immanent
a aquesta corporeitat organica gracies a la conversi6 d'una
mirada autenticament escultorica.

Per aix0, ell no pretenia educar-nos en una mirada
analitica que esquartera separa i ailla les parts com a mitja
de comprensié. Una mirada on I'observador és alié a allo
observat. En lloc d'aquest procedir propiament racional i
mecanicista, ell s'estimava més una mirada que cerqués la
sintesi i la interrelacié com a més idonies i aproplades per
a tot acte creatiu, en tant que aquesta manera d'actuar no
implicava la destruccié del misteri amb la seva disseccid. La
seva forma de procedir era propia d'una formaci6é que anhela
ser autenticament unlver5|tar|a universal (en la seva accepcio
etimologica primigénia de unus + vertere), és a dir, de tornar

a la U, a la Unitat. Aquesta concepcié provenia de la
conS|deraC|o de la unitat organica interpretada, el cos huma,
com un Tot expressiu, com un Microcosmos viu i harmonlos
i no com una suma de fragments. Peculiar manera de mirar
que cerca una mena d'abragada serena amb aquesta totalitat,
per fer possible el renaixement de la veritat interior adormida
I callada, on la veu de l'escultura la reanima i construeix
tota una arquitectura sonora.

Arqwtectura basada en la construccié d'un paral-
lelisme, aix0 és, d'un joc d'analogies i isomorfismes que van
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meés enlla de I'observaci¢ superficial i epidermica de la realitat
natural, on el cos huma era entés de manera conseqient
com un tot formal d'una notable riquesa d'interrelacions
entre si i d'aquestes amb I'espai. Per aix0, no li interessava
el coneixement cientific del cos, propi d'un pensament causal,
sin6 el coneixement de la Forma Viva, en majuscules. En el
fons una manera peculiar de pensament analogic, com propi
i alhora especific del moén de I'art i la creacio.

Una concepci6 de I'escultura com una harmonitzacio
fructifera a nivell cognoscitiu entre el progressiu proces
d'apropiacié de les formes entrevistes per la intel-ligencia
sota unes directrius capitals assenyalades per la intuicio,
per fer reviure a l'escultura I'experiencia emotiva al- Ioglca
despertada a I'anima del creador, sense desnaturalitzar per
aixo les formes que ho evoquen. Auténtic procedir creatiu
amb queé la noble conjuncié empirica de I'alianca de la ma
amb l'esperit s'allunya de les extraviacions de l'intel-
lectualisme, per incorporar sensualment allo que de fet és
abstracte i alhora inefable. Actuacié on la intel- -ligéncia és
entesa com un art d'unir alld aparentment dispers. Veure
amb I'ull que sent, sentir amb la ma que veu.

Peculiar mirada directa-intuitiva, amb la qual no es
persegueix la descomposicié racional d' aquest misteri amb
el raonament (una de les possibles formes d'aproximacio a
la realitat perd no Iunlca) sind combregar amb aquest
misteri. Una mena d'abando, a fi de poder obrir-se a la vida
i reformular-ho tot a través de I'art. Pérdua de la dicotomia
subjecte-objecte. Fusi6 de tots dos, per entendre que és un
procedir mes profitds i enriquidor tant per a les entranyes
de qui ho gesta com de qui ho contempla posteriorment.
Procedir on s'eviten els _]OCS mentals d'ordre racional que
mediatitzen la percepci6 d'allo observat. On s'observa amb
atenci6é pero sense intencié, per propiciar I'evidencia.
Atansament al moén sense cap visid preconcebuda, sense
presumir res, sense apriorismes. En definitiva, deixar net el
mirall perque aquest pugui reflectir amb Ilmpldesa la totalitat.
Un autentic saber veure.

Aixi, el modelat de la figura humana se'ns oferia no
com un problema a resoldre lluitant, sind com un misteri a
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experimentar fluidament. La veritat no era un objectiu on
arribar, siné una mena d'estat mental. Aixi ets, aixi veus.
Viatge Ient del que sap gue no sap, on allo més important
no era la destlnaC|o sind l'actitud contemplativa amb que
es feia. Un gaudir dels palsatges per on es transitava, retenint
amb fruicié el que tenen d’efimer en forma d' escultura.

El seu afany va ser obrir les nostres ments i mirades:
conrear-les, per fer possible el culte dels misteris. La seva
tasca consisti a culturitzar-nos per entendre que les escultures
no son flors que broten en les prades de I'existéncia humana
espontaniament, sind que provenen de minuscules, lleugeres,
volatils i galrebe immaterials llavors que son dutes pels
vents de I'ancestral saviesa de la natura i del mén al llarg
dels temps i dels espais fins alla on allo que contenen en
el seu interior sintonitza amb un lloc, una epoca o un
individu, prop|C|ator|s per al seu arrelament. A en Jassans
arrela la llavor de I'escultura classica per compartir sintonia
amb la cosmovisié que I'acompanya.

I conscient de la responsabilitat que aixo implicava,
va preservar i perseverar perque aquesta llavor contenldora
d'uns valors intemporals en potencia, pogués tornar a
germinar. Per aix0 conrea la terra de forma idonia, la terra
dels seus alumnes, perqué generacions futures poguessin
gaudlr del seu fruit | produir una nova regeneracio de
I'escultura classica.

Aixi, la veritable matéria que, com a docent, treballa
Jassans, I'auténtica obra d'art gue modela, foren ‘els seus
alumnes. La seva tasca de valor incalculable va ser educar
I'hnome-escultor cap a la seva auténtica formacid. Ell ens
ensenya a no cessar d'esculpir la nostra propia estatua.
Treball aquest d'un veritable mestre.

Ja per concloure, més enlla d'aquest homenatge
passatger, voldria assenyalar finalment que Jassans viura
al nostre costat i continuara vivint mentre I'anima humana
sigui capag d'emocionar-se i fruir amb gratitud del goig que
genera la contemplacié dels seus dibuixos i escultures.
Mentre I'home romangui huma, mentre sigui pOSSIb|e la
comunio6 dels esperits, les seves creacions, creacions d'un
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esperit poderds, podran prOJectar se cap al futur com un
estel d'espurnes daurades, d'auries luminiscencies d'una
Heliopolis que ens guii a tots nosaltres.

Passara aguest temps fugag que és la nostra estada
pel mén. Passara aquesta ombra d'un somni breu que és la
nostra existencia. Reprendrem el viatge de retorn a I'Orient
Etern. Pero I'art auténtic, I'empremta de I'art viu, restara i
persistira. Com deia el poeta Horaci (Odes, III 30. 6): non
omnis moriar, no moriré del tot.
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