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PRESENTACION

“Balcazar, Producciones Cinematograficas” inicié sus actividades justo cuando Es-
pafia empezaba a salir de la autarquia y del aislamiento internacional. Eran unos afios
dificiles no sélo para los ciudadanos del pais, sino para el propio cine espanol.

La década de los cuarenta habia transcurrido sumida en el estraperlo y en la miseria
de la posguerra y los industriales catalanes empezaban a levantar cabeza gracias a la
iniciativa privada de la burguesia y a la nueva ola migratoria interior, que favorecia una
mano de obra barata.

El cine espariol, tras la relativa época de oro industrial de la Il Republica, habia
reiniciado sus actividades tras la Guerra Civil con dos tipos de peliculas: el cine histérico
propagandistico y el cine politico de la Cruzada nacional.

Pero los cincuenta empezaron con un giro de compromiso social en las pantallas
esparfiolas. Dos peliculas de categoria abrieron el fuego: Surcos, de José Antonio Nieves
Conde; y Esa pareja feliz, de Luis G. Berlanga y Juan Antonio Bardem, ambas de 1951.
Dos filmes que retrataban con creces a la clase obrera del pais desde una perspectiva
critica nada habitual en Espafia y bastante proxima al Neorrealismo italiano.

Balcazar empezo precisamente su produccion ese mismo afio 1951, aunque con una
pelicula mas propia de la etapa anterior: Catalina de Inglaterra . Sin embargo, enseguida
enfoco su produccion cinematografica y la distribucion con su empresa Filmax dentro de
la nueva etapa que empezaba en la Espafa de Franco.

Después llegaria la politica de coproducciones europeas, en los afios sesenta, a las
que se sumd con su pujante empresa y acometio un proyecto todavia mas ambicioso:
la creacion y desarrollo de unos estudios cinematograficos y de un poblado del Oeste
conocido como Esplugas City.

La saga encabezada por Francisco y Alfonso Balcazar —al igual que Talarevitz y Del
Val al frente Filmax— pertenece a la iniciativa privada que hizo prosperar a Catalufia en la
posguerra, a pesar de las restricciones de todo tipo que sufrié el pais durante la Dictadura.

De todo ello, nos hablan profusamente dos especialistas: el profesor Rafael de Esparia,
experto en cine historico y de género, autor de Breve historia del western mediterraneo; y
el arquitecto y cinéfilo Salvador Juan i Babot, gran estudioso de la historia cinematografica
de Esplugues de Llobregat. Ambos han investigado la importante labor desarrollada por
Balcazar (1951-1988) y sus historicos estudios de rodaje (1964-1973).

Cuando se ha cumplido mas de medio siglo de existencia de la obra de los Balcazar,
solo queda felicitar a todos aquellos —recogidos en el indice onomastico— que contribuyeron
a que el cine espafiol y extranjero ayudara a “sofiar despierto” a los sufridos espectadores
del pais. Este nuevo libro de la “Coleccion FILM-HISTORIA” sélo pretende dejar constancia
de ello.

J. M. Caparrés Lera
(Director del Centre d’Investigacions Film-Historia
Parc Cientific, Universitat de Barcelona)
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Barcelona, ciudad de cine

Aungque los primeros conatos de industria cinematografica en Espafa tuvieron
lugar en Barcelona a partir de 1897, con la llegada del sonoro la produccion se fue
desplazando a Madrid. En los afos inmediatamente anteriores a la Guerra Civil,
cuando algunas peliculas espafolas son éxitos de taquilla comparables a los de
las extranjeras, las productoras mas activas tienen ya su cuartel general en la
capital, incluso aquellas, como CIFESA, que son de origen periférico. El rabioso
centralismo subsiguiente al triunfo de Franco, unido a la puesta en practica de
unos sistemas de financiacién basados casi exclusivamente en la ayuda estatal,
hace que el grueso de la produccién se concentre en Madrid.

No obstante, esto no quiere decir que en la posguerra se deje de hacer cine
en Barcelona: con toda su tradicion cultural y empresarial, la Ciudad Condal no
podia quedarse al margen del medio de expresion artistica mas significativo del
siglo XX. Pero el cine barcelonés sera algo diferente al realizado en Madrid en el
sentido de que va a estar mas preocupado por la comercialidad y la amortizacién
econdmica que las producciones de gran presupuesto que seran la exclusiva de
CIFESA o Suevia Films; por utilizar términos comparativos y al mismo tiempo
esquematicos, el cine en Barcelona podria definirse como “funcional” mientras
que el de Madrid seria mas “suntuario”. Por otra parte, para entender el concepto
de produccion de peliculas en Barcelona tenemos que sacar a colacion un detalle
coyuntural mas importante de lo que puede parecer a primera vista: que todas
las grandes distribuidoras internacionales —para ser mas exactos, las majors
hollywoodianas— tenian su sede central en Barcelona. ¢ Como influia esto en
la produccion? Muy facil: para exhibir peliculas extranjeras, las distribuidoras
necesitaban unos permisos —de importacion y de doblaje— que la administracion
concedia en proporcion al material de fabricacidén nacional que comercializaban.

Esta normativa obligaba a las casas americanas a proveerse de titulos es-
pafoles para conseguir los dichosos permisos, y en consecuencia una gran ma-
yoria de empresarios del pais pusieron en marcha planes de produccion cuya
finalidad casi exclusiva era facilitar la distribucién de los films de Hollywood. En
Barcelona hay dos ejemplos muy conocidos: Emisora Films, fundada en 1943
por Ignacio F. Iquino y Francisco Ariza, que estuvo en activo durante varios afnos
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A la izquierda Ignacio F. Iquino, una institucién del cine catalan; a la derecha, Enrique
Balcézar.

(la salida del emprendedor Iquino en 1948 fue factor decisivo en su decaden-
cia) a base de conseguir permisos para Hispano Fox Film, y la PECSA Films
de José Carreras Planas (fundada en 1946), que trabajaba para Universal Films
Espafiola. Los films producidos por estas empresas entran dentro de este ci-
ne “funcional” al que antes nos referiamos: presupuestos ajustados, argumen-
tos de poco riesgo comercial, utilizacion de los mismos elementos artisticos y
técnicos. . . ; con unos resultados bastante satisfactorios, tanto en amortizacién
econdmica como en valoracion critica.

Es en este contexto de la produccion-distribucion que debe enmarcarse la
trayectoria de Producciones Cinematograficas Balcazar, que seria, junto con la
I.LF.l. de Ignacio F. Iquino, la mas activa y duradera de todas las empresas de
produccion de peliculas radicadas en Barcelona y, aunque suene redundante,
también la mas barcelonesa desde el momento en que adoptd como logotipo lo
que hasta los fastos olimpicos de 1992 fue la representacién mas emblematica de
la Ciudad Condal: el monumento a Colén. Pero a diferencia de Iquino, que aparte
de aproximaciones parciales cuenta con la documentada tesis doctoral de Angel
Comas', los Balcazar todavia estan esperando una investigacion en profundidad:

1. Publicada en forma de libro con el titulo Ignacio F. Iquino, hombre de cine (Barcelona: Laertes,
2003).
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Maruchi Fresno (Catalina de Aragén), Rafael Luis Calvo (Enrique VIIl) y Mary Lamar
(Ana Bolena) en Catalina de Inglaterra (1957).

lo Gnico que hay son dos textos de Esteve Riambau, ilustrativos pero breves?. Al
lector avisado puede parecerle normal que lquino haya despertado mas interés
entre los historiadores, pues indudablemente se trata de una personalidad uni-
ca en la historia del cine espanol: realizador competente al mismo tiempo que
empresario con una vision comercial muy por encima de la de muchos de sus
companieros de profesion. Cierto que ese afan comercial empafaba con frecuen-
cia sus inquietudes artisticas, pero en Hollywood también se ha dado esto y a
nadie le parece mal.

En las paginas que siguen intentaremos dejar constancia de las aportaciones
de la familia Balcazar al cine espafiol, aunque siempre dejando claro que todavia
quedan muchos aspectos mal conocidos y susceptibles de nuevas interpretacio-
nes.

2. “Balcéazar, Producciones Cinematograficas”, voz en José Luis Borau (dir.), Diccionario del
cine espariol (Madrid: Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafna/Alianza
Editorial, 1998), pp. 108-109; “Esplugas City, al oeste de Barcelona”, en Jesus Garcia de Duefas y
Jorge Gorostiza (coords.), Cuadernos de la Academia n° 10: Los estudios cinematograficos esparioles
(Madrid: Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espaia, 2001), pp. 315-325





