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I

Justificacion

Antes de abordar el estudio aqui desarrollado, creo necesario hacer una se-
rie de aclaraciones o justificaciones que sirvan para enmarcarlo y para explicar
determinadas opciones que se hacen en él. Asi, tal y como se desprende del
titulo, en este trabajo se estudiara la pintura sobre tabla de frontales, laterales
de altar y retablos realizados en Catalufia de acuerdo al modelo estético del
gotico lineal. Asi pues, no se estudiara la pintura realizada en otro tipo de
soportes, como por ejemplo la pintura mural, cuyo estudio merece un trata-
miento especifico que realizaré en un futuro inmediato. Ademas, dentro del
marco citado de la pintura sobre tabla, las obras concretas que se incluyen en
este trabajo son las que proceden de los distintos condados catalanes, consi-
derando a éstos desde el punto de vista geografico de acuerdo a su extension
en los siglos XIII y XIV. Por tanto, en el estudio se incluyen obras que de
acuerdo a la estructuracién actual del territorio proceden de lugares que no
forman parte de Catalufia, sino que pertenecen al sur de Francia, como ocurre
con la zona de la Cerdana francesa o con la del Conflent. Respecto a ello, hay
algunas pinturas conservadas en estas zonas del actual sureste de Francia que
se incluyen en este estudio porque en su momento dichos lugares estaban
integrados en el reino catalano-aragonés, de forma directa en determinados
momentos y a través del vasallaje del reino de Mallorca hacia la Corona de
Aragoén en otros.

Sin embargo, no se incluyen en este estudio las pinturas realizadas para Ara-
g6n, salvo los casos en los que dichas obras aragonesas fuesen realizadas por un
taller catalan o por su influencia directa. El gran nimero de pinturas aragonesas
de este modelo estético que hemos conservado aconseja dedicarles un estudio
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MAaRrisA MELERO-MONEO

monografico. Por otro lado, las pinturas aragonesas presentan cierta unidad
frente a las catalanas, con las que comparten algunos aspectos, pero junto a tales
afinidades también se evidencian diferencias.

El caso de la pintura lineal de Mallorca es distinto, ya que la escasez de restos
de pintura del gotico lineal y la evidencia de que dichas obras fueron realizadas
por talleres estrechamente conectados con otros que trabajaron en Barcelona,
como ocurri6 con las tablas del convento de San Francisco de Palma de Mallorca
dedicadas a Santa Ursula o con el retablo de San Bernardo del Museo de Mallor-
ca, aconsejan incluir estas obras en el estudio. Por lo mismo, también me hubie-
ra gustado incluir en este estudio los restos de un retablo que algunos autores
han atribuido a Valencia y que se conserva muy fragmentariamente en diversas
colecciones particulares, ya que es posible que, valenciano o no, dicho retablo
fuese realizado por un taller estrechamente conectado con las pinturas murales
de Santo Domingo de Puigcerda. Sin embargo, de momento es dificil estudiar
estos restos adecuadamente debido a su pertenencia a colecciones privadas no
documentadas y a cambios de propietario, que han determinado que hoy dia una
parte de estas pinturas estén en paradero desconocido. En fin, aunque se cono-
cen algunos de los fragmentos de dicho retablo por fotos antiguas, no me parece
oportuno realizar su estudio sin poder ver y analizar las obras directamente. Por
ello, aun cuando pueda utilizar estas pinturas como piezas susceptibles de com-
paracion con otras aqui tratadas debo dejarlas por el momento fuera de este tra-
bajo, aunque, por supuesto, tengo la esperanza de poder realizar en un futuro no
muy lejano un estudio sobre ellas. Como consecuencia de todo lo dicho, las obras
incluidas en este estudio son veintisiete, contando tanto frontales, laterales de
altar y retablos completos como fragmentos de retablos o frontales que hoy dia
se conservan incompletos. Todas estas obras pertenecen a colecciones publicas
de Catalufia, de Mallorca y de algunas ciudades europeas, asi como a estableci-
mientos religiosos de las mismas zonas geograficas, aunque como excepcion se
incluyen algunos fragmentos de retablo de colecciones privadas reconocidas.

En cuanto al marco cronoldgico, hay que indicar que la mayor parte de las
pinturas incluidas en el presente trabajo habian sido datadas demasiado tempra-
namente, pero a partir de su estudio y del estudio de las relaciones de dependen-
cia que tales pinturas presentan respecto a obras mejor documentadas o datadas
de forma mas fiable se puede proponer una nueva cronologia que en todos los
casos ya corresponde al siglo XIV. En este sentido, tal y como se verd, antes de
dicha fecha es dificil encontrar en Cataluna alguna pintura sobre tabla que real-
mente pueda ser considerada como ejemplo del gotico lineal. En cuanto al limite
final del tipo de pintura estudiada aqui, hay que resaltar que las obras posteriores
a mitades del siglo XIV pertenecen ya en su mayoria a una estética italianizante,
aunque algunas de éstas presentan todavia restos de la estética lineal mezclados
con las novedades italianizantes. Esto supone que el marco cronolégico de este
estudio sera la primera mitad del siglo XIV. Sin embargo, se hara una breve refe-
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rencia general, a modo de precedente del gético lineal catalan, al taller conocido
habitualmente como taller de Lleida, algunas de cuyas obras se han datado en el
siglo XIII. En fin, desde el punto de vista tanto de la cronologia como del estilo,
es necesario que el grupo de obras estudiadas en el presente trabajo, es decir, las
que pueden ser calificadas como ejemplos de la pintura del gético lineal catalan,
dejen de ser tratadas como obras romanicas. Es cierto, no obstante, que esto en
parte ya se ha corregido, puesto que en la dltima remodelacién del Museo Na-
cional de Arte de Catalufa, algunas de estas obras, tradicionalmente catalogadas
como romanicas, ya han sido colocadas en la zona del gético, a pesar de que,
seguin mi opinioén, se les sigue atribuyendo una cronologia demasiado temprana.

Desde luego, éste no es el primer estudio realizado sobre la pintura lineal ca-
talana, pero ain habiendo sido incluidas las obras aqui tratadas en estudios gene-
rales de la pintura romanica y gética catalana o incluso en estudios mas monogra-
ficos, seguian planteando serios problemas de filiacién estilistica, de cronologia
y, en algin caso, también de programa iconografico. A pesar de ello, no se puede
prescindir de las aportaciones a su estudio realizadas por diversos autores que
son debidamente citados tanto en la bibliografia general como en los distintos
apartados temadticos que tienen que ver con sus aportaciones o hipotesis. Entre
tales aportaciones cabe destacar los analisis de Gudiol Cunill o la clasificacién
y datacion de esta pintura realizada por Post en su monumental obra sobre la
pintura espanola, atin cuando dicho autor se limitase la mayor parte de las veces
a hacer una descripcion o a dar una referencia minima de las obras calificadas por
¢l como franco-goéticas. También fue fundamental en su momento la aportacién
de Ainaud sobre las obras atribuidas al Maestro de Soriguerola, denominacién
que, como se verd, propongo variar, pero que durante afios ha servido para aglu-
tinar un elevado nimero de pinturas y trazar los rasgos generales del que, por
diversas razones, sin duda fue uno de los talleres pictéricos mas importantes de
la primera pintura gética catalana. Sin embargo, hoy dia es evidente que tanto las
filiaciones como la cronologia propuestas por Ainaud deben revisarse y en algin
caso cambiarse, tal y como se vera a lo largo de este estudio.

Naturalmente, entre los autores que han hecho avanzar el conocimiento de
este grupo de pinturas goticas tienen también un lugar destacado tanto W. Cook
como J. Gudiol Ricart o Marcel Durliat, que incluyeron a la mayor parte de las
obras aqui tratadas en estudios generales sobre la pintura gética catalana o, en el
caso de Cook, también en publicaciones dedicadas de forma puntual a algunas
de ellas, en las que mantuvo las teorias tradicionales y present6 la mayor parte de
estas pinturas, salvo excepciones, como ejemplos de la pintura romanica. Esto
ultimo ha determinado que aun hoy dia la bibliografia que hace referencia a la
pintura del gético lineal catalan sobre madera sea, en gran parte, una bibliografia
dedicada al romanico. En este sentido, uno de los autores que mas ha diferido de
esta idea, acercando mas alguna de estas obras al gotico lineal y cronolégicamen-
te hablando del siglo XIV, ha sido Joan Sureda. Este autor realiz6 un buen esta-
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do de la cuestion sobre la pintura aqui estudiada (SUREDA 1984:46-63). Pero
el planteamiento general de la mayoria de sus estudios sobre este tema, que
atendian de forma global a determinados aspectos plasticos (ejemplificados
citando algunas pinturas), sin realizar estudios monograficos sobre cada una
de las obras del periodo, ha mantenido hasta hoy dia la necesidad de realizar
un estudio mas especifico sobre todas y cada una de las obras conservadas de
este periodo. Yo misma he dedicado algunos estudios a la pintura lineal aqui
tratada, tanto estudiando de forma general el grupo de pinturas conectadas
tradicionalmente con el Maestro de Soriguerola, como estudiando monografi-
camente algunas de las pinturas del periodo, asi el retablo de San Pedro (Bru-
selas, MRAH), el retablo de Marinyans (Serdinya) o las pinturas de tematica
antisemita de Vallbona de les Monges (Barcelona, MNAC). Estos tultimos
estudios me han hecho ver la necesidad de cambiar ciertas ideas tradicionales,
tanto sobre algunas de las obras mas destacadas como sobre la pintura de este
periodo en su conjunto, ideas que han sido repetidas habitualmente por la his-
toriografia sin cuestionarlas.

Por supuesto, hay ademas otros muchos autores que han tratado el tema de
forma puntual y con mayor o menor acierto. En este sentido, hay que destacar
las referencias a estas pinturas incluidas en los catalogos editados sobre los fon-
dos de algunos museos. Del mismo modo, quizd merecen una mencion especial
algunas de las fichas catalograficas realizadas para las numerosas exposiciones
en las que han participado las pinturas de este periodo a lo largo de los tltimos
afos. Sin embargo, dado el caracter parcial de dichas exposiciones y de sus
correspondientes publicaciones y dado que en general tales textos se limitan a
presentar un estado de la cuestion, por otro lado totalmente necesario y valido
como punto de partida de cualquier estudio mas especifico, seguia existiendo la
necesidad historiografica de plantear un estudio monografico lo mas completo
posible sobre la pintura lineal catalana. En este apartado de las contribuciones
a modo de fichas catalograficas debe citarse la ambiciosa y monumental obra
Catalunya romanica, en la que todavia se han incluido la mayor parte de las pin-
turas catalanas del gético lineal, aun cuando en algunos de los textos dedicados
a tales pinturas dentro de dicha publicacién ya se admite una cronologia tardia
e incluso una estética gotica. En cualquier caso, en esta obra mas que avanzar
en el conocimiento de las pinturas concretas se realizaron también estados de
la cuestion que, ademas, como ocurre frecuentemente en publicaciones colec-
tivas, presentan desigualdades en el rigor con el que se han tratado las distintas
obras catalogadas en funcion del autor de cada uno de los textos. Desde luego,
el mismo hecho de la inclusién de gran parte de las pinturas del gético lineal
en una obra dedicada al romanico es muy elocuente a la hora de evidenciar el
conocimiento que se tenia de la pintura de este periodo, lo que pone de relieve
la necesidad de seguir reclamando para ella su catalogacién dentro de un con-
texto histérico-artistico mas adecuado.
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Desgraciadamente, y a pesar del valioso trabajo del padre Llompart, la pin-
tura mallorquina sobre tabla englobada dentro del modelo estético del gotico
lineal no ha sido demasiado atendida por la historiografia. En este sentido, sirve
el ejemplo de la publicacion realizada en 1965 con motivo de la restauracion y
posterior exposicion de diversas pinturas sobre tabla mallorquinas, en la que las
obras de este periodo se dejaron voluntariamente fuera. La explicacién que se in-
dicaba en tal publicacién para dejar fuera obras como el retablo de San Bernardo
es que se le atribuia una herencia romanica y, por tanto, segin dicha opinién, las
obras relacionadas con el llamado Maestro de la Conquista de Mallorca queda-
ban supuestamente fuera de la 6rbita gotica (Pintura gotica 1965:4). No obstante,
estas pinturas han sido incluidas en los dltimos anos en algunas de las exposi-
ciones citadas y, por tanto, también fueron incluidas en los correspondientes
catalogos.

Por todo ello, aqui se plantea un estudio monografico de la pintura lineal de la
primera mitad del siglo XIV y los anos inmediatamente posteriores en los con-
dados catalanes. Este estudio consta del presente capitulo, en el que se justifican
los parametros del trabajo, seguido de una serie de capitulos en los que se tratan
de forma conjunta y general distintos aspectos relativos a la pintura del gético
lineal catalan: contexto histdrico, cuestiones estilisticas y de filiacién, agrupa-
cion de las obras en diferentes focos pictoricos, etc. A esto sigue el estudio mo-
nografico dedicado a cada una de las obras del periodo, incluido en el capitulo
identificado como “Estudio de las pinturas”. En dicho apartado se atienden to-
dos los puntos de vista posibles de cada una de las obras tratadas: estructurales,
iconograficos, estilisticos, de filiacién estética y origen de los talleres pictoricos,
cronolégicos o, siempre que sea posible, de patronazgo. También, en el caso de
las pinturas conservadas en ciertos museos y cuyo lugar de origen se desconocia,
he procurado plantear hipdtesis razonadas sobre su procedencia. En el mismo
sentido, el estudio incluye obras que hace unos afios no eran consideradas como
pinturas catalanas, sino navarras, y que hoy dia pueden definirse, creo que sin
lugar a dudas, como pintura catalana. El caso mas interesante al respecto es sin
duda el retablo de San Pedro conservado en Bruselas (MRAH).

En cuanto al sistema de organizacion elegido para agrupar las pinturas en el
capitulo de estudio de éstas, habia optado inicialmente por ordenarlas de acuer-
do a los lugares donde se conservan, en su mayor parte museos, debido a que
algunas de estas pinturas todavia presentaban dudas sobre su lugar de proceden-
cia. Pero, finalmente, he decidido agruparlas en funcién de los distintos talleres
que las crearon o en funcién de la filiacién propuesta, ya que ello puede ayudar
al lector a entender mejor algunas de las hipétesis de este estudio. Por otro lado,
creo que el problema inicial de las obras de procedencia desconocida ha dismi-
nuido sensiblemente tras este estudio. Asi, las distintas pinturas se organizan de
acuerdo a los focos pictoricos de los que formaron parte, es decir, por su filiacion
u origen formal y dentro de cada grupo se ordenan en funcién de su cronologia
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(de mas antigua a mas moderna) o en funcién de las posibles relaciones de de-
pendencia formal que pueden apreciarse entre algunas de ellas. Por ejemplo, los
laterales de Toses parece logico estudiarlos después del frontal de San Cristébal,
quiza procedente también de Toses, y que, aunque una parte de la historiografia
habia datado después de los citados laterales, creo, como se vera, que hay razones
suficientes para datar el frontal antes que los laterales o, en todo caso, contem-
poraneamente. En este sentido, hay que tener en cuenta que, desde el punto de
vista de su importancia, los laterales eran obras que no tenian entidad funcional
por si mismas, sino supeditadas al frontal con el que formaban conjunto.

Desde el punto de vista de los lugares de procedencia y de conservacion, es
interesante la comparacion entre las obras originarias de las zonas que hoy dia
estan integradas en Cataluna y las obras procedentes de la Cerdana francesa o
del Conflent, es decir, lugares que hoy dia pertenecen a Francia. Mientras las
primeras se conservan en distintos museos y colecciones particulares, gracias a
lo cual, en su mayor parte, han sido restauradas o al menos se les ha realizado
alguna intervencién que ha estabilizado su degradacién, las obras procedentes
de la Cerdana francesa o del Conflent se conservan 7x situ o en iglesias cercanas
a su lugar de origen y, quiza como consecuencia de ello, tienen en su mayor
parte un deplorable estado de conservacion, como ocurre, por ejemplo, con el
frontal de San Vicente de La Llaguna o con el retablo de Marinyans, cuyo estado
de degradacion en los dltimos afos era realmente penoso. Algo similar ocurria
con una cruz pintada conservada en la ermita de la Trinidad de Prunet-Bellpuig,
que por suerte hoy dia esta siendo restaurada. Esta ltima no se incluye en este
estudio por no pertenecer a las categorias funcionales de frontales, laterales de
altar o retablos, pero se citara en relacion a su conexidn estilistica con el retablo
de Marinyans.

También me gustaria indicar que voluntariamente se han dejado fuera del
estudio determinadas obras, por causas justificadas y concretas en cada caso. Asi,
el retablo de San Miguel del Museo de las Artes Decorativas de Paris, calificado
por algunos autores como obra catalana retardataria y por otros como obra lan-
guedociana (BLANC 1998:60-61), que ha quedado fuera del estudio tanto por su
caracter muy tardio, como por las dudas planteadas por su valor pictdrico, ya que
se trata de una obra realizada con unos canones estéticos lineales, pero totalmen-
te fuera de época que, ademas, pudo ser repintada en el siglo XIX.

Entre las pinturas excluidas de este estudio, pero que en ocasiones ha sido
tratada como obra lineal tardia, estd el Retablo de Santo Tomas de la iglesia de
LLed6 (Alt Emporda, Girona), que se conserva en Barcelona (MNACQ). Si bien
es cierto que algunos autores (ALCOY 1998 B:156) han relacionado el retablo
de Lled6 con el Rosellon y Mallorca, esta pintura no se incluye entre las obras
aqui catalogadas porque personalmente la considero como obra con un claro
y evidente italianismo, en la que los restos del gotico lineal practicamente han
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desaparecido o, en todo caso, pesan mucho menos que los rasgos procedentes
del modelo italianizante. En este mismo sentido, Sureda incluia esta pintura
en el grupo de obras del primer italianismo de Girona (SUREDA 1977:XIII
y SUREDA 1989:158-159), mientras que Gudiol y Alcolea (1986: cat. 73, 36) la
calificaban de obra lineal retardataria.

Tampoco pueden catalogarse como pintura lineal las puertas de una capilla-
retablo conservada en Barcelona (MNAC inventario 9780 y 9783), ya que, segin
se aprecia claramente en sus distintas escenas, pero especialmente en las corres-
pondientes a la Natividad y al anuncio a los pastores, el caricter espacial y las
rocas que forman el paisaje representado en ellas no tienen ya nada que ver con
la estética del gético lineal, ain cuando también hayan sido calificadas en ocasio-
nes como obras retardatarias del periodo lineal (COOK y GUDIOL 1980:195,
GUDIOL y ALCOLEA 1986:35 y SUREDA 1977:VI). Del mismo modo, se han
excluido algunas obras que han sido presentadas otras veces como los tltimos
frutos del goético lineal y que, segiin mi opinién, en realidad siguen ya modelos
posteriores, como ocurre con el frontal con escenas de infancia y de pasion de
Cristo que se supone procede de la Cerdafa y se conserva en el Museo Episcopal
de Vic (Inventario 9706). Creo que algunos de los elementos de dicha pintura,
como la indumentaria y ciertos aspectos formales, corresponden a una estética
propia del gético internacional, aunque degradada por una escasisima calidad de
realizacion que le otorga un aire arcaico. Por dltimo, tampoco seran catalogadas
obras que no hemos conservado, como el retablo de Vilobi d’Onyar, ya que ni
siquiera las fotos que poseemos de esta pintura permiten un estudio adecuado
de ella.

Antes de finalizar esta justificacién me gustaria agradecer la colaboracién
y buena disposiciéon de los responsables de los distintos museos donde se
conservan las obras aqui estudiadas. Asi, los conservadores de dichos museos me
han permitido el estudio no sélo de las piezas expuestas en sus salas, sino también
de otras conservadas en sus almacenes y de la documentacion de tales piezas, si
bien esta ultima es, por desgracia, generalmente escasa. Por ello, agradezco las
facilidades que he tenido por parte de los responsables del Museo Nacional de
Arte de Catalufia, entre los que quisiera destacar a su director, Eduard Carbonell,
Rosa Manote y a Francesc Ruiz, conservador de pintura gética; a Merce Saura
y al departamento de fotografia del mismo museo; a la directora del Museo de
Mallorca, Joana Maria Palou; a J.M. Trullén, del Museo Episcopal de Vic; a M.
Blanc, conservadora del Museo de las Artes Decorativas de Paris; al personal de
los Museos Reales de Arte e Historia de Bruselas; a Julian Japuis, del Cloister
Museum de Nueva York; y a tantos otros, incluidos los responsables de las iglesias
del sur de Francia que conservan en su interior pinturas. También me gustaria
agradecer especialmente la colaboracién y confianza en mis apreciaciones de
los responsables del Museo de Terrassa, cuya conservadora Neus Peregrina no
s6lo me brindé todas las facilidades para el estudio de un fragmento pintado
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que conserva dicho museo, sino que ante mis sospechas realizé los analisis de
pigmentos que han permitido determinar la manipulacion de la parte posterior
de esta pintura. Del mismo modo, debo gratitud al Servicio de Restauracion de
la Generalitat de Catalunya en Sant Cugat del Valles, especialmente a Angels
Planell, por su disponibilidad y su ayuda sobre la restauracién de algunas de las
obras incluidas en este estudio, cuando tal restauracion habia sido realizada en
dicho centro.

Por dltimo, me gustaria hacer constar que para la realizacién de este libro
he contado con una ayuda del Ministerio de Educacién y Ciencia, a través del
programa de movilidad de profesorado universitario que me permitié una estan-
cia en Londres de tres meses, donde pude estudiar todo lo relativo a la pintura
y miniatura del gético lineal anglo-francés. En el mismo sentido, también debo
hacer constar mi agradecimiento al Warburg Institute de la School of Advanced
Study de la Universidad de Londres, en cuya biblioteca pude trabajar durante
mi estancia en Londres, y especialmente al director de dicho centro, el doctor
Charles Hope, por la ayuda prestada durante dicha estancia.
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Notas sobre el contexto historico

El contexto histérico de la pintura aqui estudiada justifica sus caracteristicas
estéticas y la existencia de focos pictdricos concretos alrededor de determina-
dos centros, por ejemplo los que se crearon alrededor de Mallorca-Barcelona
o de la Cerdafia-Conflent. Como se vera, estos focos tuvieron su origen en el
mismo modelo estético anglo-francés, pero evolucionaron de forma distinta e
influyeron en las zonas colindantes o en aquellas con las que se relacionaban por
motivos politicos y religiosos.

Desde el punto de vista de la pintura que se estudia en las proximas paginas,
uno de los fenémenos histéricos que tuvo mas repercusion fue la creacion y
desarrollo del denominado reino de Mallorca. Respecto a ello, hemos de partir
del rey catalano-aragonés Jaime I el Conquistador (1213-1276) para entender el
nacimiento del citado reino como consecuencia de la disgregacion por causas
testamentarias de una parte del territorio de la Corona de Aragon. El reino de
Mallorca se configuré inicialmente como reino independiente, aunque pronto
paso a ser reino vasallo del monarca catalano-aragonés y acabé volviéndose a unir
a la confederacion aragonesa. La importancia de este fenémeno histérico para
el estudio de la pintura lineal catalana se debe a que justamente gran parte de las
pinturas estudiadas proceden de diferentes territorios que formaban parte del
reino de Mallorca en el momento en el que tales pinturas fueron realizadas.

Antes de la division del reino, Jaime I habia incorporado a la corona nume-
rosos territorios, entre los que destaca la isla de Mallorca (1229-1232). Parece
que esta conquista beneficiaba especialmente a los comerciantes de Barcelona,
Montpellier y Marsella, por lo que los nobles aragoneses no se habian implica-
do especialmente. Es interesante recordar que tras la conquista de Mallorca, la
isla ingres6 en la Corona de Aragén como reino y su propiedad fue repartida
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entre el rey y algunos de los nobles que habian tenido mayor participacién en la
conquista, entre los que pueden destacarse el obispo de Barcelona, los condes
del Rosellon y Ampurias, asi como el vizconde del Bearn. Ademas, entre las in-
corporaciones territoriales de Jaime I también debe aludirse a la conquista de
Valencia y de los territorios adyacentes (1233-1245), en la que si que estuvieron
implicados los nobles aragoneses. Frente a estas ampliaciones territoriales hubo
pérdidas importantes, como las que afectaron a Occitania, zona sobre la que el
rey catalano-aragonés perdi6 sus derechos por el Tratado de Corbeil (1258) en
beneficio del rey francés.

En fin, a la muerte de Jaime I y en funcion de su testamento definitivo (re-
dactado en 1272), el reino catalano-aragonés se dividid, pasando la mayor parte
de la Corona de Aragén a Pedro el Grande (1276-1285) y una pequeina parte de
ella, compuesta por los condados catalanes del norte y la zona insular de Mallor-
ca al segundo hijo del rey, es decir, a Jaime II de Mallorca, que reiné de 1276 a
1311 (BATLLE 1988:24-30). Este reino se mantuvo como tal entre 1276 y 1343-5,
aun cuando desde 1279 dejé de ser reino independiente y paso a ser vasallo de la
Corona de Aragén y en 1285 el reino perdié temporalmente la zona insular como
consecuencia de la invasion militar del monarca catalano-aragonés. Esta zona
fue devuelta al reino de Mallorca en 1298, gracias al Tratado de Anagni (1295), a
cambio de consolidar en el poder de Sicilia a Federico, hermano del rey catalan.
Pero, como se ha indicado, todo el territorio que formaba el reino de Mallorca
acabo siendo reincorporado a la Corona de Aragén en 1343 por parte de Pedro el
Ceremonioso (1336-1387).

Parece que la debilidad del reino de Mallorca frente a sus vecinos los monar-
cas de Francia y de la Corona de Aragdén motivé la estrecha alianza del rey de
Mallorca con el papado, especialmente en época del papa avinonés Juan XXII
(1316-1334), quien defendi6 los derechos de dicho reino frente a las pretensio-
nes de la Corona Catalano-aragonesa. Esta relacion es importante a la hora de
estudiar la pintura del gético lineal catalan, porque, como se vera, los modelos
plasticos que sigui6 dicha pintura, al menos la procedente de la Cerdana y Con-
flent, coinciden con los utilizados en la corte papal de Avifién en época del papa
Juan XXII, es decir, en parte del primer cuarto del siglo XIV y principios del
segundo. No obstante, también es cierto que, a pesar del conflicto de intereses
entre los monarcas de Mallorca y los de la Corona de Aragén, hubo momentos
de buenas relaciones entre ellos.

Si volvemos al reino de Mallorca, debemos recordar que su dinastia se
inaugurd, como se ha visto, con Jaime II (1276-1311), segundo hijo del Jaime I el
Conquistador y de Violante IT de Hungria. Este asumi6 la corona de Mallorca
que habia ostentado antes su padre, ya que Mallorca fue antes de su separacion
uno de los reinos integrantes de la Corona de Aragén. Pero, ademas de ser rey
de Mallorca, Jaime II era conde de la Cerdafia, del Rosellon, del Conflent, del
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Vallespir y sefior de Montpellier, territorios todos ellos incluidos en el nuevo
reino, cuyas sedes principales fueron la ciudad de Palma, en la zona insular, y
Perpifian, en la zona continental. Jaime II fue sucedido por Sancho I de Mallorca
(1311-1324) y éste por su sobrino Jaime III (1324-1349). Pero, como se ha visto, la
independencia del reino mallorquin durd poco y sus reyes, en calidad de vasallos
de la Corona de Aragon, tuvieron que rendir homenaje a los monarcas catalano-
aragoneses. Por ello, en 1327 el rey de Mallorca Jaime III (1324-1349) prest6
vasallaje al rey catalano-aragonés Jaime II el Justo (1291-1329) y posteriormente
a sus sucesores, por ejemplo a Pedro el Ceremonioso (1336-1387). Justamente,
este ultimo monarca acabé con el reino de Mallorca, confiscando su territorio,
porque, segin adujo, no se habia cumplido debidamente el citado vasallaje por
parte del rey mallorquin Jaime III. El rey Pedro ocupé primero Mallorca (1343),
que fue reincorporada a la Corona de Aragén, y después continué la ocupacioén
de la zona continental del Rosellon y la Cerdana (1345), provocando la rendicién
de Jaime III. A pesar de ello, éste mantuvo la lucha para recuperar su reino
hasta 1349, momento en el que murié en Mallorca combatiendo en la Batalla de
Llucmajor. Asi, tanto la parte insular como los condados continentales del reino
de Mallorca volvieron a integrarse en la corona catalano-aragonesa entre 1343 y
1345 (MESTRE 1995:96-97). No obstante, ain cuando Pedro el Ceremonioso
terminé con el reino de Mallorca, el sucesor de Jaime III, es decir, Jaime IV
de Mallorca, intenté recuperar el reino hasta su muerte, en 1375, por lo que la
historiografia lo ha denominado como rey sin reino'.

A pesar de la dependencia que el reino de Mallorca mantuvo respecto al reino
catalano-aragonés, o quiza por ello mismo, en un intento de reafirmar su condi-
cién de reino independiente, los monarcas de Mallorca llevaron a cabo una serie
de reformas internas dedicadas a prestigiar el reino, entre las que pueden citarse
la creacion de un sistema monetario propio y un claro patrocinio artistico. En
este mismo sentido, Durliat indicaba que los monarcas mallorquines se aliaron
con la monarquia francesa y con el papado, manifestando un gran gusto e interés
por el arte y convirtiéndose, ademas, en protectores de la iglesia de la época, es-
pecialmente de franciscanos y dominicos, tanto en Perpinan, como en Mallorca
o en Puigcerda (DURLIAT 1989:11-18).

La alianza con el papado avinonés se evidencia al recordar que cuando muri6é
Sancho I (1311-1324), el rey catalano-aragonés Jaime II el Justo (1291-1329) tratd
de impugnar el testamento que designaba como heredero del reino de Mallorca a

1. Las interesantes cuestiones histéricas relativas al reino de Mallorca s6lo son tratadas aqui de
forma sucinta, a modo de contexto histérico de la zona donde se realizaron una gran cantidad
de las pinturas estudiadas en este texto. Por ello, para este tema puede recurrirse a la bibliografia
histérica, entre la que pueden destacarse CATEURA 1982, SOTO 1984, RIERA 1986 y SANTA-
MARIA 1990.
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Jaime III, sobrino de Sancho y perteneciente a la dinastia mallorquina. Fue justa-
mente el Papa avifonés Juan XXII (1316-1334) quien intervino como arbitro para
solucionar el problema a favor del mallorquin, consiguiendo que el rey catalan
aceptase los derechos del de Mallorca e impidiendo asi temporalmente la guerra
entre ambos reinos. Respecto a esta cuestion MOLLAT (1905:66-67) indicaba
que segun distintos documentos conservados en los archivos del Vaticano, el
Papa Juan XXII desarroll6 una intensa actividad diplomatica a favor de su pro-
tegido el rey de Mallorca, hasta que consigui6 hacer triunfar sus derechos frente
alas pretensiones del rey de la Corona de Aragén y salvaguardar la paz en el reino
mallorquin®. La alianza y buenas relaciones del papado avifionés con Jaime I1I de
Mallorca también explican que, antes de la ruptura con Pedro el Ceremonioso,
el rey mallorquin acompanase al catalano-aragonés a Avifion para visitar al Papa.
En este sentido, es destacable que en la gran recepcion ofrecida en Avifién en
1336 por el Papa Benito XII, a la que asistieron monarcas, prelados y senores de
diversos reinos de Europa, estuviese Jaime III como rey de Mallorca, junto a los
reyes de Francia y de Navarra, pero no Pedro el Ceremonioso’.

En cuanto al patronazgo artistico de los reyes de Mallorca, éste se evidencia
en algunas obras de la Cerdana y el Rosell6n, por ejemplo en la iglesia de Santo
Domingo de Puigcerda o en el Palacio de los reyes de Mallorca en Perpinan*. Asi,
esta promocion artistica no sé6lo se realiz6 en las dos capitales del reino, sino que
fue evidente también en Puigcerda, la ciudad mas importante de la Cerdana cuya
fundacién se habia realizado a fines del siglo XII5. A partir de ese momento, la

2. El papa avifionés Juan XXII no sélo defendi6 los derechos al trono de Jaime IIT de Mallorca,
sino también el consejo de regencia que debia dirigir el reino durante la minoria de edad de este
monarca. Dicho consejo estaba formado por tres mallorquines, dos burgueses de Perpinan y un
prohombre de Puigcerda LLADONOSA 1977:28-29). Las teorias de MOLLAT (1905:66, n. 2) se
basaron en el estudio de la correspondencia papal registrada como Vaticano 113 (cartas secretas),
Vaticano 78,79, 80 y 93 (cartas comunes) y Avignon 55 (cartas secretas).

3. LACLOTTEy THIEBAUT (1983:117, 1. 7).

4. Puede verse una amplia alusion a las diferentes obras arquitectdnicas que se llevaron a cabo en
ciudades como Perpifidn o Mallorca durante la época del reino de Mallorca en DALMASES y
JOSE-JOSE-PITARCH (1984:53-54). Entre ellas, pueden destacarse el abside de la iglesia de los
franciscanos o el convento de los dominicos de Perpindn, ademas de las dos capillas (baja y alta) del
Palacio de los Reyes de Mallorca en la misma ciudad, que fue construido a fines del siglo XIII y
principios del XIV. En Mallorca también pueden destacarse entre las construcciones mds intere-
santes de principios del siglo XIV el convento de Santo Domingo y el de San Francisco de Palma o
el inicio de las obras de la catedral h. 1306 y las reparaciones y capillas realizadas en la Almudaina,
ademds de las obras del castillo de Bellver.

5. El condado de la Cerdana tuvo sucesivamente como capitales a Llivia, Ix y finalmente Puigcerda
a partir de 1177-1178. Respecto a esta tltima sede, un documento datado en 1178 indica que Alfonso
el Casto (1162-1196) trasladé alli la villa de Ix, que hasta dicho momento era la capital del condado.
Puigcerda sufri6 grandes incendios en 1280 y 1319 cuyas consecuencias destructivas fueron pronto
solucionadas. Sobre diferentes aspectos del condado de la Cerdafia SALRACH (1983:61-79).
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ciudad tuvo un gran desarrollo, estando bajo jurisdiccién real y convirtiéndose
no s6lo en la capital del condado, sino en una de las ciudades importantes del rei-
no en los siglos XIII y primera mitad del XIV. Es desde luego evidente que tuvo
un lugar destacado en el reino de Mallorca, produciéndose su declive a partir de
la segunda mitad del siglo XIV, es decir, a partir de la supresion del citado reino.
Desde el punto de vista artistico, puede recordarse que a principios del siglo
X1V en la ciudad se construian la iglesia parroquial de Santa Maria (destruida en
la Guerra Civil de 1936, salvo la torre) y la iglesia del convento de los dominicos.
La iglesia de Santa Maria se pudo fundar poco después de la ciudad, pero estaba
en obras en 1290, segin indica un documento en el que se deja una donacién tes-
tamentaria para la obra de dicha iglesia (Catalunya romanica 1995:49). Por su lado,
el convento de los dominicos fue fundado hacia 1290-1291 por Bernat Guillem,
que era prior del convento en el ano 1292. Esta fundacion se realiz6 bajo la pro-
teccion del rey Jaime II de Mallorca, quien dono el terreno para dicho convento
el 29 de enero de 1292°.

Por otro lado, en cuanto a la zona de influencia de Puigcerda, hay que tener
en cuenta que hubo una serie de territorios que, aunque no formaban parte del
condado de la Cerdaia, en realidad estaban sujetos a su autoridad condal y ecle-
sidstica, asi como a su influencia artistica. Dichos territorios fueron variando con
el tiempo en funcién de repartos testamentarios y otras cuestiones de politica
interna, pero se puede decir que a los territorios histéricos del condado de la

6. Como se verd, este edificio es importante ala hora de estudiar la pintura lineal de la Cerdafa. Por
ello, debemos recordar algunos datos que se han publicado sobre él. Por ejemplo que, ademads de
haber regalado los terrenos para la edificacion del convento, en el afio 1295 el rey don6 al convento
una renta anual de 50 libras y en 1296 consiguié que Pong de Ur (un rico mercader de Puigcerda) y
otros prohombres de la zona hiciesen donaciones de dinero con el que los religiosos prometieron
construir el segundo tramo de la cabecera de la iglesia. Por tanto, es clara e importante la promo-
ci6n que desarroll6 Jaime IT de Mallorca respecto a esta iglesia, parte de cuyas obras financié de
un modo u otro. Ademads de la promocion real y nobiliaria, hubo otras vias de conseguir fondos,
ya que el Papa Bonifacio VIII otorgd en 1296 una bula de exencién en favor de los donantes que
beneficiasen a este convento y el obispo de Urgell Guillermo de Montcada, que era dominico,
otorgo a fines de noviembre de 1297 cuarenta dias de indulgencia a los fieles que contribuyesen con
sus donaciones a las obras de la iglesia conventual y él mismo doné en 1299 las oblaciones que le
tocaban de la iglesia de San Martin de Ix. A principios del siglo XIV seguian produciéndose do-
naciones de la nobleza de la zona para la construccién de la iglesia de los dominicos, como ocurrié
en 1309 con Guillem Cadell y posteriormente con Hugo I de Mataplana, hijo de Ramon de Urtx.
En el testamento de Hugo I de Mataplana, fechado en 1328, dicho sefior pidi6 ser enterrado en el
convento y la inscripcién de la puerta hace referencia a su mujer Sibil'la como donante. Todo ello
nos demuestra que la iglesia tardé bastantes afos en construirse, hecho demostrado por un nuevo
dato que nos indica que en 1332 se otorgaron indulgencias a quien hiciese donaciones para la cons-
truccién del campanario. Ademads, se otorgaron derechos sepulcrales y capillas, como la concedida
en 1308 en el tramo occidental de la iglesia, entre dos de sus contrafuertes. Sobre el convento y
la iglesia de los dominicos de Puigcerda CID PRIEGO (1962:5-96) para las pinturas y Catalunya
romanica (1995:49-50) para aspectos constructivos y documentales.
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Cerdana, el Barida y el valle de Ribes, se afiadieron en distintos momentos el
Capcir y el Conflent o el Bergueda, asi como el Sabartés y la Fenolleda o la plana
del Rosellon (Catalunya romanica 1995, V1I:37). En el mismo sentido, hay que
recordar que a principios del siglo XIV territorios como el valle de Ribes o el
Barida dependian desde el punto de vista eclesiastico del archididcono (poste-
rior deanato) de la Cerdana, que a su vez formaba parte del obispado de La Seu
d’Urgell. Justamente en la mayor parte de estos territorios encontraremos pin-
turas relacionadas con las realizadas en la Cerdana, de las que parecen depender
formalmente y respecto a las que presentan una cronologia mas tardia.

En fin, quiero insistir en la unidad geografica y politico-religiosa de la Cerda-
nay el resto de los condados del norte, que estuvo en buena parte determinada
por la creacién y desarrollo de lo que fue el reino de Mallorca, territorio del que
procede un numeroso e importante grupo de pinturas incluidas en este trabajo,
realizadas ademas durante el periodo de existencia de dicho reino (1276-1343/5).
Como se vera, ello justifica la unidad estilistica de dicho grupo, pero también
la filiacién u origen formal de tales pinturas, dependientes de focos pictéricos
situados al otro lado de los Pirineos (tanto en algunos lugares del sur de Francia
como en la corte papal de Avifidn y, en ultimo extremo, en Inglaterra)’. Tam-
poco podemos olvidar, para entender las relaciones de la pintura de la Cerdana
con la de algunos lugares de Lleida, la inclusion de éstos en el obispado de Urgell,
obispado al que también pertenecian las iglesias de la Cerdana, tanto las de Puig-
cerda como las de otros lugares dependientes del archidiacono de Puigcerda.

Desde el punto de vista del foco pictérico barcelonés, el reino de Mallorca
sigue siendo una clave histdrica importante, ya que la conquista provisional de
la isla de Mallorca por parte de los reyes catalano-aragoneses (1285-1298) quiza
pudo determinar una filiacién comin para los talleres de pintura mural de ciertos
palacios barceloneses y los talleres responsables de algunos retablos tanto de Ma-
llorca (el de Santa Ursula o San Bernardo), como de Barcelona (Santa Perpetua
de Mogoda)®.

7. CARBONELL y SUREDA (1997:389): indicaban que la pintura “gracil” del gético catalin no
se puede separar en su origen del reino de Mallorca. Con el concepto de “gracil” dichos autores
aludian a pinturas como las de Santa Ursula del convento de los franciscanos de Palma de Mallorca
o el retablo de Marinyans.

8. Una posible via de conexion entre los talleres de la isla de Mallorca y los de Barcelona pudieron
ser las propiedades del obispo de Barcelona en dicha isla.
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